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குறிப்பு 


டாகடர்‌ குமாரசாமி அவர்களுடைய 'இநதியக்கலையின்‌ 
நோக்கங்கள்‌' என்னும்‌ ஆங்கிலப்‌ பத்திரிக்கையை தமிழில்‌ 
மொழிபெயர்த்து பிரசுரம்‌ செய்வித்தது, இந்தியக்‌ 





கலையைப்பற்றித தெரியவேண்டுமென்கிற எண்ணம்‌ 
பலருக்கும்‌ உண்டாயிருப்பது பற்றியும்‌, ஆங்கிலத்தில்‌, இது 
சம்பநீதமான நூல்கள்‌ கொஞ்சம்‌ கொஞ்சமாய்‌ 
இயற்றப்பட்டு வருவது பற்றியும்‌ தான்‌. இநத 
மொழிபெயர்ப்பு ஆங்கிலம்‌ தெரியாத 
பெரும்பாலார்களுடைய கைகளில்‌ கிட்டுமென்று 


நம்புகிறோம்‌. இக்க பிரசுரம்‌, இந்தியக்‌ கலையில்‌ 
இந்தியர்களுக்கு அதிக ஊக்கத்தை எழுப்பி அதனை விருத்தி 
செய்விக்குமானால்‌, இச்சங்கத்தார்‌ முயற்சி வீண்‌ 
முயற்சியாகாது. 


சிவஞான போதம்‌ ஆங்கில மொழிபெயர்ப்பு ஆசிரியரும்‌, 
சைவ சித்தாந்த ஆராய்ச்சி ஆசிரியருமாகிய ஜெ.எம்‌. 
நல்லசுவாமி பிள்ளை அவர்களிடம்‌, இப்பததிரிக்கையை 
மொழிபெயர்த்தமைக்கு இச்சங்கதீதார்‌ மிகவும்‌ நன்றி 
பாராட்டுகிறார்கள்‌. 


பிப்பிரவரி 1915 பூர்வகலை இநதியச்சங்கம்‌ 
7, பழைய போஸ்டாபீஸ்‌ (இநீதியன்‌ சொஸைய்டி ஆப்‌ 
தெரு ஓரியண்டல்‌ ஆர்ட்‌) 


கல்கத்தா 





ஆனந்த கே. குமாரசுவாமி (1877-1947) 


ஆசிரியர்‌ பற்றி 


இந்நூலாசிரியர்‌ டாக்டர்‌ ஆனந்த கே. குமாரசுவாமி,௰.5௦., 
இவர்‌ ஸ்ரீமான்‌ ஹானரபில்‌ பி.இராமநாதன்‌ &6, 014.0. துரை 
அவர்களுடைய தாய்மாமனாகிய சர்‌ முத்துக்குமாரசுவாமி 
முதலியாரவர்களின்‌ அருமைப்‌ புதல்வர்‌ இவர்‌ இலங்கைத்‌ 
துரைத்தனத்தில்‌, சர்வே டிபார்ட்மெண்டில்‌ டைரக்டர்‌ 
வேலையிலிருநது, இப்பொழுது பென்சன்‌ 
பெற்றுக்கொண்டிருக்கிறாந்‌ அப்படியிருந்தும்‌ சும்மாயிராமல்‌ 
நம்‌ இந்தியா நாடுமுழுவதும்‌ சுற்றிததிரிந்து, நம்‌ நாட்டின்‌ 


நற்கலைகளையெல்லாம்‌ நன்கு ஆராய்ந்து, சாஸ்திர 
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உணர்ச்சியுடையாராய்‌ அக்கலைகளின்‌ சீர்திருதீத விஷயமாய்‌ 
மிகவும்‌ உழைத்து வருகிறார்‌ நமது ஹிந்து மததீதிலும்‌, 
விசேஷமாய்‌ சைவத்திலும்‌ மிகவும்‌ பற்றுடையவர்‌. 
கலாசாஸ்திர விஷயமாகவும்‌, மதவிஷயமாகவும்‌ மற்றும்‌ நம்‌ 
தேசம்‌ நன்மையடையும்‌ விஷயமாகவும்‌ அநேக அறிய 
பெரிய நூல்களை இயற்றியுள்ளார்‌ இவர்‌ செய்யும்‌ 
பேருதவிக்கு நாம்‌ யாவரும்‌ நன்றி செலுத்தக்‌ 
கடமைப்பட்டிருகீகிறோம்‌. 
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பொதுவழகு 

அழகு ஒன்றே போதாதெனல்‌ 
கட்டட சிற்பம்‌ 

அலங்காரக்‌ கலை 
சிங்கங்கள்‌ 

அணிகள்‌ 

போலியுருவும்‌ நிர்மாணமும்‌ 
மாதிரிகள்‌ 

வழக்கம்‌ 

நடராஜ மூர்த்தம்‌ 
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இந்தியக்‌ கலையின்‌ நோக்கங்கள்‌ 


இந்தியக்‌ கலையைச்‌ சார்ந்த இப்போதிருக்கும்‌ இருப்பு 
கொஞ்சம்‌ இரண்டாயிரம்‌ வருடங்கட்கு மேற்படும்‌. ஆயின்‌ 
இக்காலத்துள்ளே இக்கலையினைச்‌ சார்ந்த எத்தனையோ 
சாலைகள்‌ ஓங்கிவளர்நது இறநீதுபோயின எத்தனையோ 
ஜாதியார்கள்‌ இநீதியாவினமீது படையெடுத்துவந்தது, 
இந்தியரின்‌ ஞானத்தினை எண்ணிறநதனவாக 
வேறுபடுத்தியது; எத்தனையோ கணககில்லாத 
அரசாட்சிகளும்‌ ஆளுகை செய்து அவலமாய்ப்‌ போயிற்று. 
ஆகவே, அநேக சாதியார்களுடைய உயர்ந்த குறிப்புகளும்‌, 
வண்ணங்களும்‌, அவர்கள்‌ பயமும்‌ நயமும்‌, அவர்கள்‌ 
ஆசையும்‌ அன்பும்‌, இக்கலைகளில்‌ இக்கலாபாஷையாலேயே 
பன்மாதிரியாகப்‌ பதிககப்பட்டுக கிடப்பது ஆச்சரியமன்று. 
எவ்விதம்‌ எல்லாவித இந்தியத்‌ தத்துவஞான மதங்களிலும்‌, 
உபநிடதப்‌ பொருளாக வேதாநீதக்‌ கருத்து பொன்சரடு 
போன்று ஊடுருவிச்‌ செல்லாநின்றதோ, அவ்விதம்‌, 








இவ்விந்தியக கலையிலும்‌, மனத்தை பேதிக்கும்விதமான 
பேதங்கள்‌ காணினும்‌, அடியில்‌ ஒரு அபேதமுங்‌ 
காணகீகிடகீகிறது. இங்கு காணப்படும்‌ அபேத ஞானமும்‌ 
அந்த வேதாந்தப்‌ பொருளேயாகும்‌. ஏனெனின்‌, இந்தியர்கள்‌ 
அறிவின்‌ நுணுக்கமும்‌ ஒன்றே யாமல்லது பலவாகா. 


இநதிய மகிமா பிரபாவததின்‌ (2௭8) அந்தரங்கந்தான்‌ 
என்ன? ஒருவித மததாற்பரியமன்று (௦1 ம ஜாட), ஒருவித 
நூலன்று. மற்று, எல்லாரும்‌ தெரிந்த பெரிய அந்தரங்கமும்‌ 
எல்லா ஞானமும்‌ உண்மையும்‌ அதீதமாயும்‌ அகண்டமாயும்‌ 
உள்ளது என்பதும்‌, புதிதாய்‌ உண்டாக்கப்படுவது அன்று, 





அனால்‌ காணகீகிடைப்பது என்பதும்‌, நேரில்‌ 
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காட்சியாகும்படியான சுவானுபூதி பகுத்தறியும்‌ அறிவைவிட 
(the intellect) அகநீதமடங்கு (direct perception) 
அதிகமென்பதுமே. 


நம்‌ கலை, அளககவும்‌ முடியா, எடுக்கவும்‌ குறையா ஒரு 
மூல பண்டாரம்‌ (0787௦2), நாம்‌ இதுவரையும்‌ காணக்‌ 
கிடைகீகாதபடி இருக்கின்றது. இஞ்ஞான பண்டாரத்துக்கு 
வழி, நம்மறிவின்‌ வழியன்று. அதற்கு வழிகாட்டும்‌ 
அநுபூதியை, அதிதிருஷ்டி (௱௭ஜாஎ0) சூக்ஷம திருஷ்டி 
(செம்‌) என்றும்‌ சொல்லுகிறோம்‌. சர்‌ ஜசக நியூட்டன்‌ 
பண்டிதருக்கு, அவற்‌ ஒரு பழம்‌ விழுந்ததைப்‌ பார்த்தபோது, 
அவ்வித திருஷ்டி நேர்ந்தது. உடனே ஆகிருண சகீதியின்‌ 
விதி மம மீ யர) அவர்‌ புத்தியின்‌ முன்னே பளிச்சென்று 
விளங்கிற்று. புத்தருக்கும்‌, நிர்சப்தமாகிய அன்றிரவு 
தியானதீதிலிருநீத போது இத்திருஷ்டி கிடைத்தது. 
ஒவ்வொரு மணியும்‌, எல்லாப்‌ பதார்த்தங்களின்‌ உண்மையும்‌ 
அவருக்கு வெளிப்படையாயிற்று. இவ்வகண்ட முடிவற்ற 
உலகில்‌ உள்ள பூதங்களின்‌ சங்கதிகளும்‌ தன்மைகளும்‌ 
அவருக்கு விளங்கிற்று. இருபதாம்‌ மணிநேரம்‌, அந்த 
உலகங்களிலுள்ள வஸ்துக்களும்‌, ஒரே நொடியில்‌ தன்பக்கம்‌ 
நின்றதுபோல பார்க்கக்கூடிய திவ்ய நேத்திரம்‌ (vine insight) 
கிடைத்தது. மேல்‌, இதற்கும்‌ மேலான நுண்ணுணர்வு பிறந்து, 
துன்பத்தின்‌ காரணத்தையும்‌, ஞான நெறியினையும்‌ 
உணர்ந்தார்‌. கடையில்‌, உண்மையில்‌ என்றும்‌ குறைவுபடாத 
பதததையடைந்தார்‌. இம்மாதிரி, எல்லாமுதல்நூல்‌ 
உண்மைக்கும்‌ (£ஸசlஎtion) ஒக்கும்‌. அநாதியாகிய சப்தப்பிரமம்‌ 
'பிரமனால்‌ உயிர்ப்பித்தது' உலகம்‌ தோன்றி யொடுங்கியபின்‌ 
அவனிடம்‌ அடங்குவது என்று சொல்லும்‌ வேதச்சுருதியும்‌ 
அதன்‌ மானுஷ்ய கர்தீதாக்களாகிய ரிஷிகளால்‌ கண்ணால்‌ 
தர்சித்ததும்‌, காதினால்‌ சுரோதீதிரிக்கப்பட்டது மேயொழிய, 
அவர்கள்‌ ஆக்கப்பட்டதன்று. இவ்வித தர்சனம்‌ (நerception) 
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ஒவ்வொருவன்‌ அநுபூதியிலும்‌, ஒவ்வோர்காலை குறைந்த 
அளவில்‌, உண்மையில்‌ கிடைப்பவை யென்பது தேற்றம்‌. 
ஒருகவிக்கு நேரிடும்‌ ஆவேசமும்‌ (ங5ழர்ீப) இதுவே. 
கலைஞானியின்‌ திருஷ்டியும்‌ 6௩/௨), இயற்கை ஞானியின்‌ 
அதிருஷ்டியும்‌ (82௭/0) இதுவே. 





(க மூ 11] 





“கிருஷ்ணா மற்றும்‌ அவரது புல்லாங்குழல்‌”, 002. 1740. ஜம்மு, பஞ்சாப்‌. 
வாங்கியது- ஏ.கே. குமாரசாமி, ரோஸ்‌-குமாரசாமி. நுண்கலை 
அருங்காட்சியகம்‌, பாஸ்டன்‌ (0௦101), 1917. 





கலையும்‌ ததவ சாஸ்திரமும்‌ (477 and Science) 


கலையின்‌ நோக்கமும்‌ ததீவசாஸ்திரததின்‌ நோக்கமும்‌ 
ஒருதிறப்படுத்தி திருஷ்டாந்தப்‌ படுதீதக்கூடியது. விவர 
ததவசாஸ்திரசம்‌ (Descriptive science)  தோற்றநிலைகளைப்‌ 
பற்றியதாயினும்‌  (aறpearances), கலையும்‌ ததீவசாஸ்திர 
ஞானமும்‌ (at and ~‘theoretical science) ஒருபடித்தாம்‌. 
அதிதிருஷ்டி (imagination) இரண்டுக்கும்‌ வேண்டியது. 
இரண்டிலும, பேததீதில்‌ அபேததீதை யறியும்‌ நிகழ்ச்சி 
காணப்பட்டு, இயற்கை உண்மைகளை யறியலாகும்‌. 
ஆங்கும்‌, மனமானது ஏகத்தையே (மு) நாடிசீசெல்லும்‌. 
கலைவல்லான்‌ அல்லது சாஸ்திர வல்லான்‌ அதிதிருஷ்டி, 
இதுவரையும்‌ அறியாத அல்லது மறநதுபோன ஓர்‌ ஏகிபாவ 
உண்மையை (ராத ரம்ய) இரகித்தும்‌, பிரகாசப்படுத்தி, 
தரிசிக்கச்‌ செய்வதிலேயே செல்லும்‌. பரிணாமவாதம்‌ (Theory 
of Evolution) மின்சாரவாதம்‌ (Theory of electrons) பரமாணு வாதம்‌ 
(Theory of Atoms), சிக்கான கணக்குக்கு கணிதசாஸ்திரியால்‌ 
அதிநுட்பமாகக்‌ கண்டுபிடித்த விடை, கலைவல்லான்‌ 
மனதில்‌ சடிதியிற்பாயும்‌ ஓர்‌ தோற்றம்‌ இவையெல்லாம்‌, 
இப்பிரபஞ்சத்‌ தோற்றத்தின்‌ கீழ்ககிடக்கும்‌ என்றும்‌ 
குறைவுபடாத உண்மையை ஒருவிதகமாய்க குறிப்பிட்டுக்‌ 
காட்டுகின்றது. ஆகவே உயர்தரக்‌ கலையானது உள்ளதை 
ஞானதிருஷ்டியால்‌ கண்டுபிடிப்பதே தவிர புதிதாய்‌ உண்டு 
பண்ணுகிறதன்று. அதற்கும்‌ ததவசாஸ்திரத்துக்கும்‌ உள்ள 


வேற்றுமை யெல்லாம்‌, கலைபொருள்கள்‌ தன்‌ 
சுபாவமாத்திரையானன்றி, நம்மனதுக்கு எவ்விதம்‌ 
லயப்படுகின்றதோ அவ்வித அகப்பொருள்மட்டும்‌ 


சம்பந்தப்பட்டுக கிடக்கும்‌. ஆயின்‌ இரண்டிலும்‌ ஏகி 
பாவத்திலும்‌ இயற்கை உண்மைகளை விதிப்பதிலும்‌ 
நோக்கம்‌ உண்டு. 


மானத ரூபங்கள்‌ (ental Images) 


பேர்போன கலைவல்லார்‌ (னீ) ஒருவர்‌ இவ்விஷயமாய்‌ 
சொல்வது, அவர்‌ ஓர்‌ ரூபத்தை நிர்மாணிக்கும்‌ போது அவர்‌ 
காகிதததின்பேரில்‌ அதை உண்டு பண்ணுவதாய்க 
காணப்படவில்லை. காகிததீதில்‌ எதிரே காணப்பட்ட 
உருவத்தை அவர்‌ குறிப்பித்தவாறாக ஏற்பட்டது. உண்மைக்‌ 
கலை வல்லான்‌ யாதொரு உருவதீதை நினைக்கவில்லை, 
நேரே தறிசிக்கின்றான்‌ என்பதே. தான்‌ தரிசித்த உருவத்தை 
விந்துவர்ண ரூபங்களால்‌ தீட்டியதென்றே போதரும்‌. சிறந்த 
சிதீதிரசாஸ்திரிக்கு மாரா), அடிக்கடி இவ்வித ரூபங்கள்‌ 
அபரிமிதமாகவும்‌ துரிதமாகவும்‌, மருளும்படி கிடைக்கின்றது. 
ஆயின்‌, அவன்‌ அம்மனோதிருஷ்டியை ஆண்டு கைப்பற்ற 
முடியுமானால்‌, எவ்வளவு சிலாக்கியம்‌! ஆனால்‌ 'மனமானது 
சலனமுள்ளதாயும்‌, அதிக்கிரமமாயும்‌, பலவநீதமாயுமுள்ளது. 
காற்றைப்போலும்‌ அடங்காத தன்மையுமாயுள்ளது'. எனினும்‌, 
அப்பியாசத்தினாலும்‌, பொறுமையினாலும்‌, அதைக 
கைப்பற்றக கூடும்‌. இவ்வித மனோலயமும்‌, ஆதியினின்றும்‌ 
இந்திய மதத்தின்‌ தர்மமாகின்றது; அதன்‌ தியானத்தின்‌ 
சுபாவமாகின்றது. கத்தோலிககர்களுக்கு அவர்கள்‌ இஷ்ட 
து ஞானிகளிடம்‌ (ர 5) உள்ள பிரீதியை (ஸ்ர்ப்ற்‌) 
இந்துக்கள்‌ தினம்‌ தங்கள்‌ இஷ்டதேவதையின்‌ பேரில்‌ 
வைகீகிறார்கள்‌. சிலர்‌ கணேச மூர்த்தம்‌ 
போன்றதொன்றை பூஜிக்கவும்‌ செய்வார்கள்‌. இன்னும்‌ சிலர்‌, 
இன்னும்‌ அதிகம்‌ பற்றுசெலுத்தி ஸ்ரீநடராஜ மூர்தத்தையும்‌ 
தியானிப்பார்கள்‌. அத்தப்‌ பொருளின்மேல்‌ 
பற்றுடையவர்களோ (Unconditioned) தியானத்துக்கு ரூபதீதைத்‌ 
தேடார்கள்‌. ஆனால்‌ இவர்கள்‌ மிகவும்‌ கொஞ்சம்‌. 
இஷ்டதேவதை அல்லது சகளமூர்தீதம்‌ அல்லது ஈஸ்வரனின்‌ 
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ஏதோ ஒரு தோற்றத்தை உபாஸிப்பார்கள்‌. அந்த 
தெய்வத்தின்‌ அநந்த கல்யாணகுணங்களை வர்ணிக்கும்‌ சில 
மநதிரங்களை உச்சரித்தும்‌, அதன்மூலம்‌ அதனால்‌ விளங்கும்‌ 
மனோரூபங்களை தியானிக்கவும்‌ செய்கிறார்கள்‌. 
இம்மனோரூபங்களும்‌, கலைவல்லான்‌ தரிசிக்கும்‌ 
ரூபங்களுமேயாம்‌. அவ்விருவர்கள்‌ தறிசிக்கும்‌ விதமும்‌ 
ஒன்றேயாகும்‌. உதாரணமாக ரூபாவலி (ீமுல்வழ்ய) என்ற 
சிற்பசாஸ்திர சுலோகம்‌ உத்கரிக்கின்றோம்‌. 


“இவை சிவபெருமானின்‌ குறிகளாகும்‌. திவ்யதிருமேனி, 
முக்கண்‌, அம்பும்‌ வில்லும்‌, சர்ப்பமாலை, கர்ணபுஷ்பம்‌, 
ருத்திராக்கமாலை, நான்கு கை, திரிசூலம்‌, பாசம்‌, மான்‌, 
அபயகரம்‌, சாநீததீதையும்‌, அனுககிரகததையும்‌ காட்டுவது? 
புலித்தோலாடை, சங்கம்‌ வெண்மையுடைய ஏற்றுவாகனம்‌ 
(a bull)'! 


இதனை, காயத்திரியை ஓர்‌ சகதி தேவதையாக பாவித்து 
தினந்தோறும்‌ தியானிக்கும்‌ தியான மந்ீதிரததுடன்‌ 
ஒததிடுவோம்‌. 


“சாயங்காலத்தில்‌, சரஸ்வதியை, சாமேவேதத்தின்‌ 
சாரமாகவும்‌, முககாநதியுடையவளாகவும்‌ (ir of Jace), 
இரண்டு கரமுடையவளாகவும்‌, திரிசூலத்தையும்‌ 
தமருகத்தையும்‌ தரித்தவளாயும்‌, விருத்தையாகவும்‌, 
ருதீராணியாகவும்‌, வெள்ளேற்றை 


வாகனமாகவுடையவளாகவும்‌ தியானிக்கவேண்டும்‌ * 


இவ்விதமாக சிற்பி தரிசிக்கவேண்டுவது அவசியமென்று 
குறிப்பிடும்‌, சுகீகிராசாறியின்‌ சுகரநீதிசாரத்தின்‌ ஒரு 
சுலோகத்தில்‌ இக்கலைஞானததின்‌ சொரூபம்‌ முழுதும்‌ 
காட்டப்பட்டிருக்கின்றது. 
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ஒரு விகீரகதீதின்‌ உருவம்‌ முழுமையும்‌ தெளிவாகவும்‌ 
சிற்பியின்‌ மனத்தின்‌ முன்னிற்பதற்கு, அவன்‌ தியானம்‌ 
செய்யவேண்டும்‌. அவன்‌ தியானத்துக்குத்‌ தகுந்தபடி அவன்‌ 
வேலையிலும்‌ ஜயம்‌ அடைவான்‌. வேறெந்த விதத்தாலும்‌ 
நேரில்‌ விகரகததைப்‌ பார்ப்பதினாலும்கூட தன்பலனை 
அடையமாட்டான்‌” 
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மாயை (1/0) 


இயற்கையை அவ்விதமாகவே ஈரூபகப்படுத்துவது இநதிய 
கலையின்‌ நோக்கமல்லவென்று (mere representation of nature is 
never the aim of Indian art) மிகவும்‌ தெளிவாய்‌ உணரவேண்டும்‌. 
எந்த இநதிய சிற்பவேலையும்‌, தெய்வப்படங்களும்‌, 
உயிருள்ளவற்றைப்பார்தது செய்ததல்ல. பழைய இந்தியக்‌ 
கலைவல்லார்‌ யாரும்‌ இயற்கையினின்றும்‌ 
கற்பித்தவர்களன்று. அவன்‌ படங்களின்‌ ஞாபக அறிவும்‌, 
திருஷ்டி (௩5யிi5எtioற) சக்தியும்‌ அதிதிருஷ்டியும்‌ (imagination) 
அவனுக்கு இன்னும்‌ பலமான  சாதனங்களாயிருநதன. 
கண்ணுக்குப்‌ புலனாகும்‌ எல்லாதீதோற்றமும்‌, 
மாயாஜாலமாகவும்‌, அவன்‌ அதனைக்கற்பிக்காமல்‌, அதற்கு 
ஆதாரமாகிய உண்மையையே அவன்‌ கருதுவானாயினான்‌. 
உண்மை அகண்டமாயும்‌ அநந்தமாயிருநதும்‌, இறைவன்‌ 
நமக்குள்‌ அததரியாமியாயிருப்பதினால்‌, இப்பிரபஞ்சம்‌ 
உண்மையை வெளிப்படுத்துவ தல்லாது திரையைப்போல்‌ 
மறைத்து நிற்பதாகவே எண்ணுகிறான்‌. ஆகவே இக்கலையும்‌, 
மாயாப்பிரபஞ்சதீதைக்‌ கற்பிக்காது அதற்கு அதாரமாகிய 
உண்மையை வெளிப்படுத்த முயலுகிறது. அசத்தாகிய 
மாயையை சத்தாகக்கொள்வது மருட்சியாகுமே யொழிய 
வேறன்று. 


"அறிவிலிகள்‌ YUE DTD என்னை 
வியகதப்பொழுன்களனோ டெொன்றாக நினைக றொரகள்‌ 
அவக என்னுடைய உயர IDB 


சலனமற்ற தென்றும்‌, உன்தைமானதென்றும்‌ PIES 
இல்லை. (பகவத்‌ கதை, Vii: 24) 
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என்னுடைய யொகமாயையால்‌ மூடப்பட்டு, உலகரகதகு ஏன்‌ 
உண்மை வெளீியானதில்லை. அவரகள்‌ மருட்யொல்‌, நான்‌ 
பற்ட்பரிலி நாசமற்றவன்‌ சன ஒரற்த்தார்கள்‌ இல்லை 
(பகவத்‌ கதை, Vர: 25) 
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இந்து பாரசீக சாகை (Indo-Persian) 


இவ்விதிகளுக்கு விலக்காக, பதக்க சிதீதிரக்காரர்களாகிய 
இநதிய பாரசீக சாகையாரைச்‌ (ndo-Persian school of portrait 
miniature) சொல்லலாம்‌. இதனால்‌ இயற்கை உருவகவேலை 
(realistic representation) செய்யாததன்காரணம்‌, 
அவ்வேலைத்திறம்‌ அவர்களுக்கு இல்லாததனாலல்லவென்று 
வெளியாகும்‌. அனால்‌, இவ்வேலையில்‌ தெய்விகத 
தன்மையையன்றி மானிட வடிவத்தை சிதீதிரித்துக 
காட்டுவதே அதன்‌ முடிபாக ஏற்பட்டது. இவ்வேலையிலும்‌ 
அநேக உயர்ந்த அம்சங்கள்‌ காணப்படும்‌. ஆனால்‌ சுத்த 
இநதிய தெய்விக வேலையில்‌, நிர்விசேஷ உருவத்தைவிட 
(purely ideal and abstract representation) மானுட ரூபகம்‌ (portraits) 
கீழ்தரவேலையென்றே கொள்ளப்படுகின்றது. உதாரணமாக 
அஜண்டாகுகை சித்திர வேலைகளிலுங்கூட அவ்வளவு 
இயற்கை உண்மையிருப்பதுங்கூட இயற்கை உருவுகளை 
அப்படியே காட்டவேண்டுமென்கிற 
எண்ணத்தினாலமைநீததல்ல; லேகனுடைய (எட) சாதாரண 
பதார்தீதங்களின்‌ பழகீக ஞாபகமே காரணமென்க. 
ஞாபகசகதியினாலும்‌, அதிதிருஷ்டியினாலும்‌ உண்டாகும்‌ 
உண்மைக்கு எல்லா முதல்தர வேலைகளிலும்‌ இடமுண்டு. 
இதனை அதிக்கிரமிகீகாமற்‌ செலுதீதினால, பலம்‌ 
அதிகமுண்டு. ஆயின்‌, சித்திரிக்கும்போது, ஒரு 
பதார்தீததீதைப்‌ பார்தீது அதன்போலவே எழுவது 
அதிதிருஷ்டிக்கு பங்கம்‌ விளைவிக்கும்‌. அவ்விதவேலை 
உயர்தர இநதியக்கலையில்‌ அடங்கியதன்று. 


தற்காலத்தில்‌ கலாவேலையைம்‌ பற்றிய கண்டனமெல்லாம்‌, 
இவ்வியற்கை உண்மையைப்‌ பொருத்ததாகின்றது. 
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னறத மற்றும்‌ அவரது கவன்‌ கையெழுத்திட்டது- யக்‌ 

அலி, முகலாயர்‌ இந்தியா, 1610-17; தொகுப்பு- ஆனந்த குமாரசாமி, ஜே. 

சீலர்‌ (7. Seller), "முகலாய இந்தியாவில்‌ பட்டறை மற்றும்‌ புரவலர்‌", 
சூரிச்‌ (Zurich) 1999. 
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இயற்கை உண்மை (Truth to Nature) 


இவ்வேலைகளில்‌, அநேகர்‌ முதல்‌ முதல்‌ பார்ப்பது 
தங்களுக்குத்‌ தெரித்தது இருக்கின்றதா வென்பதே. 
ரூபகப்படுததியது, தாங்கள்‌ பார்தீததொன்‌ றாகாவிடினும்‌, 
அல்லது பழக்கமில்லாத ஓர்‌ எண்ணக்‌ குறிப்பாயிடினும்‌ அது 
அவர்களுக்கு இயற்கைக்கு விரோதமுள்ளதாய்‌ 
தள்ளத்தக்கதாகும்‌. 


முடிவில்‌, உள்பொருளும்‌ (னற) உண்மையும்‌ (ரய) தான்‌ 
என்ன 2 இந்தியர்கள்‌, சுபாவம்‌ அல்லது தோன்றப்படும்‌ 
உலகமும்‌, புலன்கள்‌ மூலமாய்‌ உணர்நததேயெனவும்‌, 
பதார்த்தங்களின்‌ உண்மைச்‌ சொரூபத்தை அவை எம்மட்டும்‌ 
விளக்க இயலாவென்றும்‌, மேல்‌, அவை தோற்றத்தைத்‌ 
தவிர்த்து உண்மையில்லை யென்றும்‌ கொள்ளுகிறார்கள்‌. 
சுபாவத தோற்றங்கள்‌ எண்ணக்‌ குறிப்புகளின்‌ அவதாரங்கள்‌ 
என்றும்‌, அவையும்‌ நேரானவைகள்‌ அல்லவென்றும்‌ 
கொள்ளப்படும்‌. 


தற்கால ஐரோப்பியர்‌ கொள்வது போல இயற்கையின்‌ 
வெளித்தோற்றங்களை உருப்படுத்துவே கலையின்‌ கருத்து 
என்று கொள்வது அணியிழந்த வாழ்க்கையின்‌ பயனேயன்றி 
வேறின்று. கட்டுப்பாடற்ற வாழ்க்கையின்‌ நலனின்மைக்குப்‌ 
பதிலாகவே இயற்கைப்‌ பொருள்களின்‌ போலியுருக்களைதீ 
தேடுகிறார்கள்‌. எஇிப்து, இந்தியா பெர்சியா, மதீயகால 
ஐரோப்பாவில்‌ நடந்தது போல்‌, இயற்கையுடனே என்றும்‌ 
பழகி நேசித்த மேன்மக்களில்‌ இயற்கைக்‌ கலையினை 
ஒருபொருளாகக்‌ கொண்டவர்களை நாம்‌ பார்த்ததில்லை. 
உண்மைக்‌ கலைவல்லார்களும்‌ ஞானிகளும்‌, இயற்கையினை 
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போலியுருப்படுத்தல்‌, அசாத்தியமும்‌ அநாவசியமுமெனக 
கண்டார்கள்‌. டாய்சன்‌ (55) பண்டிதர்‌ சொல்லுகிறார்‌: 


"சுபாவத்தில்‌ அசா மெ அப்யிகமாம்‌ எங்கும்‌ இடைக்கு 
கூடிய அழகை கலைஞன்‌ ஏன்‌ கஷ்டப்பட்டும்‌. ஏறறக 
குறைவாகவும்‌ போலியுமுச செய்யவேண்டும்‌ ” 


புலன்களுக்குக்‌ காட்சியாகும்‌ உலகத்தோற்றதீதை யன்றி, 
அதிதிருஷ்டி உலகமாகிய உண்மை எண்ணவுலகினையே 
கலைஞன்‌ கற்பிக்கவேண்டும்‌. 


பிரெளனிங்‌ மாஸா கவி பின்வரும்‌ பாட்டில்‌ காட்டியபடி 
மேலை நாட்டார்‌ கொள்கையோடு, கலைஞானம்‌ எவ்விதம்‌ 
முரண்‌ படுகிறது பாருங்கள்‌. 


“என்னே, விளம்புவதுபோல்‌ வினைநேர்படாவிதமே 
எவ்வண்ணம்‌ அவ்வணம்‌ எழுதுக எவ்விதமாயினும்‌, 
இறைவன்‌ சிருட்டி- இனையன எழுதுக. 

கண்டீரோ அம்ம, அம்மடையன்‌ தாழ்முகம்‌, 
போதுமேபோதும்‌ ஓர்‌ சுண்ணவெண்‌ கட்டியே 
முடியாதென்னே, முடிக்கவும்‌ வேண்டும்‌; 

இதுபோல்‌, உன்னதநிலையின்‌ உண்மை உரைப்போமாயின்‌ 
என்னே பெருமிதம்‌ என்னே பெருமிதம்‌, 

குருவின்‌ பீடம்‌ குறித்ததுகொண்டு 

அருளின்‌ நிலையை யாவர்க்கும்‌ அருளவே ” 


இப்போக்கர்களுக்கு, கடைசியில்‌ குறித்தது கலையின்‌ பயன்‌ 


ஆகாவாம்‌; ஆயின்‌ நமக்கோ, கலையின்‌ முக்கியப்பயனே 
இறைவனருளை யாவர்க்கும்‌ விளங்கவைப்பதாகும்‌. 
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பர்ன்‌ ஜோன்ஸ்‌ (Burne-Jones) 


மேல்நாட்டு சாஸ்திரிகளில்‌, பர்ன்‌ ஜோன்ஸ்‌ என்ற ஒருவரே, 
நாம்‌ இநதியாவில்‌ கலையின்‌ பயனை நிர்த்தேசிப்பதுபோல்‌ 
(understood) நிர்த்தேசிக்கின்றார்‌ ஒரு கலை வேலையைப்‌ 
பார்த்து, அவன்‌ தன்‌ தலையினின்றும்‌ கற்பிதீததாகக 
கண்டனம்‌ செய்த ஒருவரைப்‌ பார்தது பர்ன்ஜோன்‌ஸ்‌, 


"அநதவிடமிருந்தே எல்லா சிததிரப்படங்களும்‌ 
வரவேண்டும்‌” என்றார்‌. 'உள்ளது வரைதல்‌' (impressionism) 
என்னும்‌ முடிபுடையாரையும்‌, கலை வேலையில்‌ 


சூக்ஷ்மமுடிவு இல்லாமலிருந்தா லொழிய, விசாலம்பெற 
இயலாதென்ற கொள்கையும்‌, இநீதிய சாஸ்திரியைப்‌ 
போலவே அவர்‌ ஆசங்கிக்கிறார்‌ (மறுக்கிறாற்‌. 


விசாலம்‌, அழகிய முடிவினாலும்‌, பிரகாசத்தினாலும்‌, 
பொருத்தமுள தெள்ளிய வர்ணத்தினாலும்‌ முடியும்‌: 
மங்கலாகீகுவதனாலல்ல. அவர்கள்‌ (Znpresstonists) 
சித்திரதீதுக்கு வேண்டிய தகுந்த உறைவிடம்‌ 
தேடுகின்றார்கள்‌, மற்றெதையுந தேடுகிறார்களில்லை. 
அழகைத தேடுகிறார்களில்லை. சரியான உருவைத்‌ 


தேடுகிறார்களில்லை. சரியான குறியையும்‌ 
தேடுகிறார்களில்லை. விடத்தைத்‌ தவிர வேறெதையும்‌ 
தேடுகிறார்களில்லை. அவ்வுறைவிடமும்‌ போதாது, 


அவ்வளவு முக்கியமல்ல '! 
இயற்கைக்‌ கலையைப்பறறி ஈவா) இவ்விதம்‌ பேசுகிறார்‌: 


“இயற்கையா.” பிரபஞ்சததினின்றும்‌ நேரே வரைதலா? 
புகைப்படக்காரன்‌ காலவளவில்‌, உருவத்தோடும்‌ 
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வர்ணத்தையும்‌ தீட்டிக்கொடுக்க முடியும்போது, உலகினர்‌ 
இது சாஸ்திரமாகுமே தவிர கலையல்லவென்று (atl 
௯௮2 கண்டுபிடிப்பார்கள்‌. சாஸ்திர சாம்பிராச்சியமாகும்‌. 
வேறொன்றுமாகா. இயற்கைவரைதலா 2 இவையேன்‌ 
எனக்குவேண்டும்‌. இயற்கை எழுத்தே எனக்கும்‌ போதுமே. 
ஏறக்குறைய கெட்டிக்காரத்தனமாயெ தப்பு கையெழுத்து 
எனக்கு ஏன்‌ வேண்டும்‌.” ஒரு சித்திரத்தின்‌ கற்பிதமே, 
அதனால்‌ நமக்குக்‌ காட்டப்படும்‌ குறிப்பே, அதன்‌ 
உண்மைப்பயனாகும்‌ '! 


இன்னொரு அவசரம்‌ (வேளையில்‌) அவர்‌ கூறியது: 
பாருங்கள்‌ பிரபஞ்சத்தில்‌ உண்மையாயுள்ளது, 
இச்சின்மாதீதிர விஷயமே நமக்கு உண்மையானது * 


கலையின்‌ தைவிக சம்பநீததீதைக்‌ குறித்து அவர்‌ சொன்னது: 


“கலைவல்லார்‌ உலகர்க்குகீ கடவுளை எழுதிக்‌ 
காட்டுகிறார்கள்‌ என்று ரஸ்கின்‌ 2) பண்டிதர்‌ சொன்னது 
ஒரு அற்புதம்‌. மிகல்‌ அஙர்கிலோ (4422௧௯௮௮71 அவர்களின்‌ 
எழுது மயிர்க்கோலின்‌ நுனியில்‌ இருப்பது வர்ணக்குழம்பு, 
அது படத்தின்‌ மேல்‌ தீட்டியபின்‌ கண்ணுள்ளவர்கள்‌ 
எல்லாரும்‌ தெய்விகமென ஆச்சரியப்படத்‌ தக்கதென ஆகும்‌. 
இதனை நாம்‌ என்னவென்று சொல்வது. இதுதான்‌ 
இறைவனை உலகற்கு விளக்கிக்காட்டும்‌ சக்தியாகும்‌ ” 


'கலையின்பயன்‌ ஆனந்தத்தைக்‌ கொடுக்கவேண்டும்‌. அல்லது 
உன்னதததை விளக்க வேண்டும்‌. இவைகளைத தவிர 
வேறுகாரணம்‌ கண்டதில்லை. முதல்‌ அழகியது. பின்னையது 
பெருமிதமாகும்‌. ” 
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அதிதிருஷ்டி படங்களில்‌ (ர௩ஓinative 02112) மெய்ப்பாட்டைப்‌ 
(expression) பற்றிப்‌ பின்வருமாறு கூறுகின்றார்‌. 


“சாமானியர்‌ கூறுவதுபோல, என்னுடைய முகபிம்பங்களில்‌ 
மெய்ப்பாடு காணப்படமாட்டா, எவ்வித மவைகளில்‌ 
உண்டாகும்‌, ரபேய்லின்‌ 8௪௧ பின்னைய வேலைகளில்‌ 
மிகவும்‌ பெருமையாக லிபிரன்‌ (2௪ 2௦ முதலியவர்களால்‌ 
கூறப்படும்‌ பயம்‌, வெறுப்பு, காருண்பம்‌, மோகம்‌, அவர, 
வணக்கம்‌ முதலிய மெய்ப்பாடுகள்‌ ஆவேசமாகத்‌ தோன்றும்‌ 
மனிதர்களின்‌ படங்களல்லவே. உயர்நீத உருவப்படங்களில்‌ 
நாம்‌ முகீயமாய்‌ குறிக்கவேண்டியது 
எழுதப்பட்டவர்களுடைய குணத்தையும்‌ தர்மததையுமே,்‌ 
தற்சமயம்‌ நிலையாது தோற்றும்‌ முக்யமல்லாத 
மெய்ப்பாட்டையன்று. இவ்வுருவப்படங்களினன்றி 
இவ்வளவுகூட மற்றையதுகளில்‌ வேண்டப்படா,; 
வேண்டுவதும்‌, சாதியொப்புமையும்‌ (hwes), 
குறிகளாயுள்ளதும்‌ 015) சாடையைக்‌ காட்டக்கூடியதுமே 
ஷம. மெய்ப்பாடு தோன்றச்செய்தல்‌ மாத்திரையே, 
சாதியொப்பை மாற்றி, எதற்கும்‌ பிரயோசனமாகா 
உருவப்படங்களோடு (2075) தாழ்தீதப்படுகிறது ''! 


* ஓர்‌ பேர்போன இடாலியன்‌ சித்திரக்காரரும்‌ சிற்பியும்‌. 
கிரிஸ்து தன்‌ மாதாவுடன்‌ எழுதப்பட்ட பேர்போன படங்கள்‌ 





இவரால்‌ சிததிரிக்கப்பட்டன. 
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சாஸ்திர பூரணம்‌ (Technical Perfection) 


இநதியக்‌ கலையின்‌ சாதாரண கண்டனம்‌  (01//0797014) 
உருவத்தைப்‌ பூர்ணமாக வரைவதின்‌ சாமார்ததியத்தை 
யொட்டி யிராநின்றது. இதற்கு ஒரு விதமான பதில்‌, 
இநதியக்‌ கலையின்‌ சிறப்பு மேல்‌ நாட்டாருக்கு மிகவும்‌ 


சொற்பமாகத்தானே தெரியுமானபடியால்‌, இதனைக்‌ 
கவனியாமலே, நாளடைவில்‌ இவ்வித அபிப்பிராயம்‌ 
இறநீதுபட விடுவதே நலம்‌. இன்னமொருவிதம்‌, 
இப்பூரணமும்‌ ஒருவித சாதனமே தவிர பலேனேயன்று. 
இக்கலையின்‌ பொருளை நாம்‌ கவனிக்குங்கால்‌ 


அதன்முறையும்‌ இவ்விதமன்றோ. முதல்‌, கலைவல்லான்‌ 
நமக்கு என்ன அறிவிக்கப்‌ புகுந்தான்‌? இரண்டாவது, அவன்‌ 
எழுதியது சாஸ்திரரீதியாய்‌ பூர்ணவேலையோ? பழுதுடைய 
சித்திரமும்‌ விரும்பத்‌ தக்கதில்லை. பழு திலாவொன்றும்‌ 
நாம்‌ வெறுக்கக்‌ தக்கனவன்று. ஆயின்‌, கலைசாஸ்திர சரித்திர 
ஆராய்ச்சியில்‌ நாம்‌ காண்பதெல்லாம்‌ நாம்‌ என்று 
சாஸ்திரபூரணம்‌ அடைகின்றோமோ, அன்றே உண்மை 
தைவிகம்‌ இறந்ததென்கலாம்‌. இவ்வாறே கிரேக்க 
தேசத்திலும்‌ நிகழ்நதது. ஐரோப்பாவிலும்‌, கல்வி 
மறுபிறப்புக்கும்‌ (சோரா) பின்னும்‌ இவ்விதம்‌ சேர்நதது. 
சாஸ்திர பூரணததைக்‌ கவனிக்கும்பட்சம்‌, அதிதிருஷ்டிக்குக 
கொஞ்சம்‌ குறைவு நேர்படல்போல்‌ காணுகிறது. 
எங்ஙகனமாயினும்‌, நாம்‌ இவ்விரண்டையும்‌ விரும்பி 
நிற்பினும்‌, எது முதல்‌ எது இரண்டாவது என்பதைப்பற்றி 
சந்தேகம்‌ வேண்டாம்‌. 


மேலும்‌, கலையில்‌ வாய்மையும்‌ (எயா) அவ்வளவு 
விரும்பத்‌ தக்கதில்லை. புகைப்படங்களினால்‌, குதிரைகளின்‌ 
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'ஓட்டச்‌ சவாரி சரிவர என்றும்‌ எழுதப்படவில்லை 
யென்றுத தெரிகிறது. அப்படி எழுதாமலிருத்தலே 
நலம்போலும்‌. கலையில்‌ ஞாபக சக்தியினால்‌ மட்டும்‌ 
படங்கள்‌ நிரூபிக்கப்‌ படவேண்டுமே தவிர 
புகைப்படங்களானன்று. அது ஏகிபாவம்‌ (synthesis), 
விபாகமன்று (மாறி. ஆகவே, வாய்மையும்‌ சந்தர்ப்பத்தை 
நோக்கியே கவனிக்கவேண்டும்‌. இதன்‌ முடிவுரை 
லியானார்டேோ டவின்ஸி (Leonardo de Vinci) என்பவரால்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளது. "எநத உருவம்‌ அதன்‌ இயக்கத்தால்‌ 
அதனை கவராநிற்கும்‌ சோகத்தை ற) விளக்காநின்றதோ 
அதுவே எல்லாவற்றிலும்‌ சிறந்தது!" இதுதான்‌ 
கீழ்நாட்டாருடைய உண்மையான இயற்கைநிலை 
(impressionism). இது மேல்‌ நாட்டார்‌ அறிந்தது போன்றதன்று. 
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இந்தியகீ கலை மதசம்பந்தம்‌ (Indian Art Religious) 


இநதியக்கலை முக்கியமாய்‌ தைவிக (Divinity) 
சம்பநீதமுடையது; இநீதியக கலையின்‌ கோக்கமும்‌ 
ஈஸ்வரனை உருவகப்படுதீதுவதே. ஆயின்‌, அகண்ட 
சச்சிதாநநத நிர்குணப்பொருளை (infinite and unconditioned) 
கண்டப்‌ பொருள்களால்‌ (fie tems) உணர்த்த முடியுமா ? 


இவ்வகண்டப்பொருளை உணர்ததமுடியாதானாலும்‌, 
கரையற்ற தொன்றை மனிதனுக்கு கரைகாண 
முடியாமற்போயினும்‌, அவ்விதத்தில்‌ அமையாது 


அகண்டப்பொருளின்‌ அநநீதமாகிய குணங்களை அதன்‌ 
அம்சமூர்தீதங்களில்‌ விளக்கிக்‌ காட்டுகின்றார்கள்‌. ஸ்ரீ 
சங்கராசாரியார்‌ இவ்விதம்‌ வணங்குவா ராயினார்‌ "ஹே, 
பரமேசா! என்‌ முக்குற்றங்களையும்‌ மன்னிக்க. அருவமாகிய 
உன்னை உருவமாகப்‌ பாவித்தேன்‌. குணாதீதனாகிய உன்னை 
என்‌ வெறுஞ்சொற்களால்‌ வாழ்தீதினேன்‌. உன்‌ 
திருக்கோயில்களைத தரிசித்ததில்‌ நீ 
எங்குமுள்ளவனென்றதை மறந்தேன்‌”. அதேமாதிரி, தமிழ்‌ 
விதீவ சிரோமணியாதிய ஒளவைத்தாயும்‌ கடவுளின்‌ 
பிம்பமிருக்குமிடம்‌ காலை நீட்டிய காலை ஒருவர்‌ 
ஆட்சேபித்தபோது, கடவுள்‌ இல்லாவிடம்‌ நீர்‌ 
காட்டுவீராயின்‌ அவ்விடம்‌ நான்‌ காலை நீட்டேன்‌ என்றனள்‌. 
இவ்வித பாரமார்தீதிக (6௦/12) உண்மை நம்நெஞ்சில்‌ 
எப்பவும்‌ உதயமாயினும்‌, வியவகாரதீதுக்கு ஒத்துவராது. 
சாதாரண சனங்களுக்கு அதனைப்‌ பின்பற்றப்‌ போதவும்‌ 





போதாது. அதிகமென்றே சொல்லலாம்‌. 


"அவிய WII (path of unmanifest) 
அருசி / போகு கவும்‌ கஷ்டம்‌, ஏனெனின்‌ 
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இவெவவவியகத மார்க்கம்‌ கூடலங்துர்கள்‌ மிகவும்‌ கஷ்டமாய்‌ 
அடைகறொரகள்‌'. (கீதை, 41]: 5) 


"அனால்‌, எல்ல. கர்மங்களையும்‌ எனககு. அப்பணம்‌ 
பண்ணீ] என்னி தழில்‌ புற்றுவைகது மூழு தியான 
யோக னெொல்‌ உபரிப்‌ ளை ஓ பரதனே (Partha), 
சனன. மரண சாகதனெின்றும்‌ நான்‌ விழிவிகனெைறேன 
அவரகள்‌ மனம்‌ என்னிடமே சந ிுொததவின்‌'. (கீதை, 41]: 6 & 
7) 


அகையினால்‌ தான்‌, "எந்த இநதிய ஸ்திரீ ௦௭1) அல்லது 
புமானும்‌ (ஈஸ), வழிப்பக்கததில்‌ நின்று கடவுளுக்கு 
எவ்விதமான பிம்பங்களுங்‌ கிடையாது, உலகம்‌ பந்தம்‌, 
என்று எடுத்துக கூறும்‌ சாதுவின்‌ பிரசங்கத்தைக 


கேட்டபின்னர்‌, உடனே போய்‌ பக்கததிலிருக்கும்‌ 
சிவலிங்கததுக்கு அபிஷேகம்‌ செய்வார்கள்‌". * இநதிய 
மதங்கள்‌ கண்திறந்து கொண்டே உலகவாழ்வினை முற்றும்‌ 
கைக்கொண்ட பிரகாரமே, இநதிய கலையினையும்‌ 


ஒப்புக்கொண்டது. துறவினை யதிகமாக வற்புறுத்தினும்‌, 
இநதிய மதங்கள்‌, சந்நியாச, இல்லற தருமங்களை 
மருண்டுணர்வதால்‌ விளையும்‌ அதிபயங்கர 
கேடுகளினின்றும்‌ தப்பிற்று. இல்லறத்தானுக்கும்‌ புலன்களை 
அடக்கவேண்டுவது அவசியமாயினும்‌, அவ்வடகீகமும்‌, 
இல்லறத்தினின்றும்‌ அடையவேண்டுவதே யொழிய, 
அதனைக்‌ கைவிட்டன்று. ஏனெனில்‌, அவ்விதம்‌ 
இல்லறத்தை விடுதல்‌, அடங்காமையாகுமே தவிர வேறன்று. 





* ஓகாகூரா (00) ஆசிரியர்‌ எழுதிய 'கீழ்நாட்டார்‌ உயர்தர 
பாவங்கள்‌' (822/௦ ofthe East) என்ற நூலிலிருந்து, பக. 65. 
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"துர்கா (012) எருமை அரக்கனைக்‌ கொல்வது, ரக்தாபிஜ்‌ மற்றும்‌ 
காளி (ஈமம்‌ ர Kali) அரக்கனின்‌ இரத்தத்தைத்‌ தட்டுகிறது"- 
மார்க்கண்டேய புராண தொடரிலிருந்து, புரூக்ளின்‌ அருங்காட்சியகம்‌ 
(Brooklyn Museum), ஆனந்த கே குமாரசாமியின்‌ பரிசு. 
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துறவு (Renunciation) 


துறவறத்தையே அரிய நிலையெனக்கொள்ளும்‌, உண்மைத்‌ 
துறவியைப்பறறி யாமென்‌ சொல்வது ? துறவறத்தானன்றி, 





விரைவாய்‌ ஞானமடைவது இயலாதென அநேக இந்துகளும்‌ 
பெளதீதர்களும்‌ கொள்கின்றார்கள்‌. இத்துடன்‌ அநேக 
கிறிஸ்தவர்களும்‌ ஒப்பானார்கள்‌. யாவரும்‌, நான்‌ என்னும்‌ 
ஆணவ நிலையை விட்டு அகண்டாகாரப்பொருள்‌ உடன்‌ 
ஒன்றுவதே முத்தி நெறியென நம்புகின்றார்கள்‌. இவ்வித 
நெறியை யடையுமுன்‌, ஒருவனுடைய உயர்ந்த அறிவு 
இச்சைகளின்‌ பற்றுகளையுமே ஒழிக்கவேண்டி யிருக்கின்றது. 
காலதேச வர்த்தமானத்தை யொட்டிய மற்றெல்லாவற்றையம்‌ 
போன்றுமே, கலைஞானத்தையும்‌ கடக்க வேண்டும்‌. 


இநீதியஞானசாஸ்திரங்களில்‌, மூன்றுவித 
அவஸ்தைகளைப்பற்றி (Three states of existence) 
சொல்லியிருக்கன்றது. (1) காமலோகம்‌- பிரபஞ்சதீதோற்றம்‌ 
(Kama-loka, the sphere of phenomenal appearance); (2) ரூபலோகம்‌- 
மானசத்தோதறம்‌ (Ripa-loka, the sphere of ideal form); (3) 
அரூபலோகம்‌- மேலவற்றைக கடந்தது (4ripa-loka, the sphere 
beyond form). 


உயர்கலை காமலோகத்தையொட்டி, ரூபலோகத்தைக்‌ 
குறித்தது. அவ்வியக்த நெறியிற்‌ சென்று, சுட்டறிவினை 
யெல்லாம்‌ கடந்து, ரூபலோகததுக்கும்‌ எட்டாது அரிய 
துறையினைக கைப்பற்ற எண்ணும்‌ விவேகிக்கு 
இக்கலைஞானம்‌ என்னபயன்‌? இவ்விவேகிக்கு, 
அதிசூக்ஷ்மமான சுட்டறிவினால்‌ உண்டாகும்‌ அஆநந்தம்‌, 
இடையிலே காணப்பட்ட பூமேடைகளாகவும்‌, அதிற 
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கணநேரம்‌ தங்கித்திளைக்கும்‌ இடமே யாகுமன்றி அவன்‌ 
செல்லவேண்டிய சன்மார்க்கம்‌ வேறு நேராயுள்ளதா மென்க. 


இக்கருதீது, இப்பூவுலகதீதில்‌ அவதரிக்கும்‌ புண்ணிய 
புருஷர்களுமே பரநிர்வாணத்தை (emancipation) கஷ்ட 
சாதீதியமாய்‌ பெறுவார்கள்‌ என்பதனை விளக்கும்‌; 
தேவர்களாயுள்ளோர்‌ இநீநிர்வாணதீதை யடைவது 
இதனினும்‌ கஷ்டம்‌; அவர்களுடைய உயர்தர சுத்த 
இன்பமும்‌, அறிவும்‌ இம்மண்ணுலகத்தார்‌ பற்றைவிட 
அதிகப்பற்றை விளைவிக்கு மாதலால்‌, பின்வரும்‌ 
உபதேசமொழியு மெழுந்தது. 


உரு, ஓசை சுவை, நாற்றம்‌, ஊறு இவை  ஐநதும்‌ 
உயிர்களை மயக்குகின்றன. இவயிற்றினுளதாகிய 
அவாவினை அறுக்க  (தர்மிகசூதீரம்‌) 


'சுவைஒளி ஊறுஓசை நாற்றமென்‌ றைநீதின்‌ 
வகைதெரிவான்‌ கட்டே உலகு *(இருக்குறஹ்‌. 


இவ்விதமாய்‌ கோஷ்கரித்த கூற்றானது புற அழகினை 
வெறுக்கும்‌ கிறிஸ்தவர்களின்‌ கொள்கையினைவிட மிகவும்‌ 
கொடுரமாயிருக்கின்றது. இதன்‌ உண்மையை 
சித்தகுத்தனென்னும்‌ (Chita Gutta) புத்தசநநியாசியின்‌ 
கதையை வாசிக்க உணருகிறோம்‌. அவன்‌ ஆறு வருஷகாலம்‌ 
தலையை நிமிர்தீதாமலே ஒரு குகையிலிருநீதானாம்‌. 
அவ்வளவுநாளும்‌, தான்‌ குடியிருநீத குகையின்‌ முகட்டில்‌ 
எழுதியிருந்த அழகிய சித்திரத்தைப்‌ பார்க்கவில்லையாம்‌. 
எதிரில்நின்ற நாவல்மரம்‌ வருஷாவருஷம்‌ பூத்ததையும்‌ 
பார்தீததில்லையாம்‌, கீழே உதிரும்‌ மகரந்தததைப்‌ 
பார்தீததன்றி, ஆயின்‌, ஹிந்துமதத்தில, சாதாரண 
லெளக்கனுக்கு இவ்வித கஷ்டமான தர்மம்‌ விதிக்கவில்லை. 
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அவனுக்கு விதித்த அறமெல்லாம்‌ கர்மதீதைவிடச்‌ 
சொல்லியன்னு (not in the renunciation of action); 
கர்மபலததைவிட்டு சற்கருமத்தைச்‌ 
செய்யவேண்டுமென்பதுதான்‌ (ூய in right action without attachment 
0 5 நீயு). பெரும்பாலராகிய இவர்களுக்கு கலை 
முக்கியமாய்‌ உதவியாயும்‌ ஞானசாதனமாயு முள்ளது. 
ஆனால்‌ ஒன்று முக்கியம்‌. இவ்விரு தர்மங்களையும்‌ நாம்‌ 
மருளாமல்‌, எவர்‌ எவர்கள்‌ எதனை அதிக மதிப்பாகவாவது 
சரியென்றாவது கொள்ளுவார்களானால்‌ அதனைக்‌ குறைகூறா 
திருப்பதே நலம்‌. அவ்வொருவனும்‌ தன்னதை தெரிந்து 
கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. நாமும்‌, துறவியையும்‌, 
இல்லறததானையும்‌, அரசனையும்‌ குடியையும்‌ நன்கு 
மதிக்கின்றோம்‌. அவர்‌ கொண்ட கொள்கைக்காக வன்று, 
மற்றப்படி அவர்கள்‌ கொண்ட அறத்தைக்‌ கொண்டு 
செலுத்துவதற்காகவே. இந்த சமதர்சனமே, வேறுபட்ட 
அறங்களைக்‌ கொண்ட இந்து மதமும்‌ புத்தமதமும்‌, 
மதீதியகால கிறிஸ்தவ மதத்தைப்போன்று கலையின்‌ 
உற்பததியாயும்‌ நிலைக்களமாயு முள்ள முரண்போன்றதை 
விளக்குகின்றது. 


28 


இலிங்கம்‌ (5ற௱bolism) 


நித்தியமாயும்‌ 0௪ சச!) நிர்வாசகமாயுள்ள ஆநநீததீதை 
(inexpressible infinities), இப்பூவுலகின்‌ கண்படும்‌ புலனுணர்சசி 
இன்பத்தினால்‌ (அழகினால்‌) விளக்குவது இந்திய மரபு. ஒரு 
நாயகியிடததும்‌, உலகிடத்தும்‌ செலுத்தும்‌ காதலும்‌, 
இறைவனிடம்‌ நிகழ்ததும்‌ காதலும்‌ ஒன்றே. எதுவும்‌ 
அசாதாரண மென்றாவது, அசுத்தமென்றாவது இல்லை. 
எல்லா வாழ்வும்‌ ஞானசாதனமே  (cramenl). ஒன்று 
மேற்பட்டது ஒன்று தாழ்ந்தது என்று சொல்ல வொண்ணாது. 
நிதீதிய ஆநந்தத்தைக்‌ குறிக்காத தொன்றுமில்லை. இவ்வித 
சமதிருஷ்டியில்‌, கலைவிருதீதிக்கு எவ்வளவு 
இடமிருக்கின்றது பாருங்கள்‌ ஆயின்‌ இம்மத சம்பந்தமான 
கலையில்‌ ஒன்றை மறவாதிருக்கவேண்டும்‌. நம்‌ வாழ்வினை 
சிததிரிக்கும்போது (அலங்காரப்‌ படுத்தும்போது) அதற்காக 
அதனை  வேண்டககூடாது. அதன்மூலமாக இறைவன்‌ 
அருளும்‌ ஒளியும்‌ எவ்விதம்‌ விளங்குமென்பதையே 
கருதவேண்டும்‌. அதற்கு விதி வருமாறு. 


"சிற்பி தேவர்கள்‌ உருவை எழுதுவது நலம்‌; மனித 
உருவங்களை எழுதுவதோ நல்லதல்ல, மிகவும்‌ தோஷம்‌; 
மனிதன்‌ உருவம்‌ எவ்வளவு அழகாயிருப்பினும்‌ அதைவிட 
உருவஹீனமுள்ள ஒரு தேவதையை எழுதுவது நன்று” 
(சுகராசாரி நூல்‌. 


இவ்விதம்‌ கடுரமாய்ச்சொன்ன விதியின்‌ அர்த்தத்தை 
விசாரிக்கில்‌, தைவிகப்பொருளை உயர்ந்த குறியினால்‌ 
விளக்குவதினும்‌ ($ymbolic forms of representation of ideal), 
ரூபகபடங்களை (ர்வ) வரைவது சிலாகீகியமல்ல 
வென்பதே. உயர்ந்த கலையின்‌ கோககமெல்லாம்‌ ரூபத்தை 
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அப்படியே வரைவதைவிட எல்லா ரூபங்களுக்கும்‌ 
அப்பாலாகிய இறைவனுடைய உண்மையைக்‌ 
குறிப்பிப்பதாகும்‌. உதாரணமாக, ஒருவன்‌ கோபிகளுடன்‌ 
கிருஷ்ணலலையை எழுதலாம்‌. ஆனால்‌ அது புலனுக்கு 
இன்பம்‌ தருவதாயிராமல்‌, மதசம்பநதமான 
ஞானகரமாயிருக்கவேண்டும்‌. ஐரோப்பிய கலைஞானப்படி, 
கியட்டோே அல்லது போட்டிசெல்லி (Cito or Botticelli) 
என்பார்‌ மேரி மாதாவின்‌ (பயா) உருவத்தை தைவிகமாக 
வுருச்செய்யாமல்‌ தைவிக நிலையிலிருந்து சாமானிய 
மானுஷ்க நிலைக்கு வந்த பிற்காலதீதவர்கள்‌ போல்‌, மனுஷ 
உருவததினின்றும்‌ மாதாவை சித்திரித்‌ திருந்தார்களானால்‌ 
அககலைஞானம்‌ குற்றமாகும்‌. 


இதுபோலவே, மில்லேய்ஸ்‌ (44/5) சாஸ்திரியின்‌ பிற்றைக 
காலவேலை (ச ௨௦௦ அதற்கு முன்னிட்ட வேலையினும்‌ 
தாழ்நதிருககின்றது. இந்தியாவிலும்‌, டாகோர்‌ (Tagore) 
பிரபுவின்‌ சிததிரங்ககளைவிட ரவிவர்மாவின்‌ (ல Varma) 
படங்கள்‌  அசுத்தமென்றே (41/௦0) சொல்லவெண்டும்‌. 
ஏனெனில்‌, பின்னையவர்‌ படங்களில்‌ உள்ள தேவதைகளின்‌ 
உருவமெல்லாம்‌ சாதாரண ஆண்‌ பெண்கனின்‌ உருவங்களே 
யாகின்றது. 
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பொதுவழகு (Formal Beauty) 


இநதிய கலையின்‌ அழகின்‌ உயர்ச்ச்தான்‌ என்னை? 
நிர்விசேஷமாயும்‌ தூரமாயுமுள்ள சாதிப்‌ பொதுவின்‌ 
அழகாகும்‌ (நஷeauty of type, impersonal and aloof]. ஓரானொருவன்‌ 
அழகை (்ஸ்ர்ய்ய bw) உயர்த்தாமல்‌, பொதுவாயெ 
நியதியை உடைத்தாயது (ீ௦rmalised and rhythmic). இதனையே 
உண்மை யழகென நூல்கள்‌ அடிக்கடி, விதிக்காநின்றது. 


நூல்களில்‌ விதித்தவாறு அங்கங்கள்‌ அமைந்த பிம்பமே 
அழகியது. புலனலுக்கு இனிமையைக்‌ தருவது அழகெனச்‌ 
சிலர்‌ புகலுகின்றார்கள்‌. நூல்களில்‌ விதிதீததுக்கு அதிகமாகிய 
உருக்கள்‌ கற்றோர்க்கு இன்பம்‌ பயவா” (சுகராசாரிய நூல்‌) 


இந்தியர்களுக்கு, சாதாரண அமுகய சம்பந்தமாய்‌ உண்டாகும்‌ 
அழகைவிட (நeauty associated with the accidental and unessential), 
உயர்ந்த பொது அழகே (formalised ideal beauty) அதிமாய்‌ 


ஊககியதாகும்‌. சுபாவ அழகைவிட, கற்பிதமான 
கலையழகே அழ்நீததும்‌ வசீகரிப்பதாயு முள்ளது. 
கண்டதைவிட, கலையினால்‌, சாதாரண 
ஆவரணங்களினின்றும்‌ பிரிக்கப்பட்ட சுத்தமான ரூபகங்களே 





(disentangled ftom the web of circumstance by art), அதிக 
தெளிவின்மையால்‌, அதிகமாக ஆழ்ந்து காட்டக்கூடியது. 
இதுதான்‌ இநதிய கலையிலும்‌ இலக்கியங்களிலும்‌ உலகின்‌ 
விசிதர அழகினைப்‌ பாராட்டாது காணப்படும்‌ பிரபஞ்ச 
அர்வதீதை விளக்கும்‌. 


உருவப்படுத்தும்போது, அடக்கி எழுதுதல்‌, உயர்நீத 
அமுக்யதீதை அழகின்‌ முக்கிய பாகுபாடாகும்‌. கால்‌ 
விலக்கல்களிலும்‌ கைகளிலும்‌ நரம்புகள்‌ காட்டக்‌ கூடாது. 
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அவைகளின்‌ பூட்டுகளின்‌ எலும்புகள்‌ தோன்றக்கூடாது * 
(சுகீராசாறியர்‌ நூல்‌) 


அதிக சூட்சுமம்‌ (0er-minuteness) அகலத்தை நாசப்படுத்தும்‌. 
தன்‌ கல்வியின்‌ மிகுதியையும்‌ திறத்தையும்‌, சிற்பி 
காட்டுவதற்கு இது இடமன்று. ஏனெனில்‌, அப்படிச்‌ 
செய்வதினால்‌, சிற்பததின்‌ அழகை அதிகரிக்காமல்‌ 
குறைக்கவே செய்யும்‌. மிகேல்‌ ஆங்கிலோ (Michaelangelo) 
சாஸ்திரியின்‌ சிற்ப வேலையின்முன்‌, மனிதனுடைய 
உடற்கூட்டின்‌ அம்சத்தை அவர்‌ எவ்வளவு அறிநீதுள்ளவர்‌ 
என்பதை நாம்‌ மறப்பதில்லை. ஆயின்‌ இவ்வித கஷ்டமான 
சில அங்க அம்சங்களின்‌ வேலையைப்‌ பற்றி நாம்‌ 
ஆட்சேபிப்பதனால்‌ முடிவுபெறாத வேலை 
உயர்ந்தவேலையெனும்‌ அவல அபிப்பிராயததுடன்‌ நாம்‌ 
மயங்கிக கூறியதாகக கொள்ளக்கூடாது. கீழ்நாட்டு 
கலைவேலை தெளிவானதும்‌ வரைவுள்ளதாயு முள்ளது. 
அதன்‌ குஹ்யம்‌ (ற) தெளிவின்மையால்‌ (ஸagueness) 
ஏற்பட்டதன்று. 

சாஸ்திரங்களில்‌ விதிக்கப்‌ பட்டிருக்கும்‌ அளவுக்கு 
மேற்படா இருத்தலை (Adherence to the proportions) 
சாபங்களினாலும்‌ (ாறா202/218) வலியுறுத்தப்படுகின்றது. 


“அளவுக்கு, அரை அங்குலம்‌ கீழ்மேலானாலும்‌ அதன்‌ பலன்‌, 
பொருள்‌ இழவும்‌ (௨ கத்‌) உயிர்‌ இழவுமாகும்‌ எ)" 
(சாரிபுதீதிரண்‌ 


“தன்‌ சிற்பவேலையை நன்குணராதவன்‌ இறந்தபின்‌ 
நரகத்தில்‌ ஆழ்ந்து துன்பப்படுவான்‌ ” (மாயாமதாயா) 
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ஆசிரியர்கள்‌ பரம்பரையாய்‌ பின்வரும்‌ சிற்பிகள்‌ அவ்வளவு 
கெட்டிகீகாரர்களா யில்லாதிருப்பினும்‌, இவ்வழககத்தைப்‌ 
பின்பற்ற வேண்டுமென்று கருதியே இவ்விதமாய்‌ 
விதிததிருப்பதாகத தெரிகறது. பரம்பரை வழக்கத்தின்‌ பயன்‌ 
இன்னதெனப்‌ பின்‌ விசாரிப்போம்‌. ஈண்டு, அது பொதுவழகு 
குறியீடு என்றதனை காலவரம்பிற்‌ கொண்டு வரப்பட்ட 
தென்பதனையே கவனிககப்பாலது. 
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அழகு ஒன்றே போதாதெனல்‌ (Beauty not the only Aim) 


எல்லாக்‌ கலையும்‌ அழகாயிருக்கவேண்டு மென்பதில்லை. 
லட்சணமென்பனது அவசியமே யில்லை. கடைசியில்‌ 
"உங்களுக்‌ கெல்லாம்‌ கடவுளைக்‌ காட்டுவது” கலையின்‌ 
நோக்கமாயின்‌, சிற்பம்‌, ஒருகால்‌ அழகியதாயும்‌, ஒருகால்‌ 
கோரமானதாயும்‌, ஆயின்‌, என்றும்‌, சாதாரண அழகு, 
அவலட்சணம்‌ இவை இரண்டிற்கும்‌ அதீதமான ஒரு 
சீவிதத்தன்மையுடையதாயு மிருக்கவேண்டும்‌. கலை 
காட்டக்கூடியதாக மட்டுமுள்ள சகுணம்‌ பிரம்மம்‌ எல்லா 


உலகினுள்ளும்‌ ஊடுருவி இராநின்றது. 


"இந்தப்‌ பிரபஞ்சமெல்லாம்‌ ஒரு நூலில்‌ மணிகள்போல 
எண்ணிக்‌ கோவை செய்யப்பட்டிருகீகின்றது". உலகு 
சிலவேளை சிரித்தும்‌ சாநீதமாயும்‌, சிலவேளை கோரமாயச்‌ 
சிவநீதுமுள்ளது. அதில்‌, உயிர்ப்பும்‌, உலைப்பும்‌ உண்டு. 
படைத்தல்‌, ஆக்கல்‌, அழித்தல்‌ மூன்றும்‌ இறைவன்‌ தொழில்‌. 
அவனுடைய ரூபங்களும்‌ கோரமாயும்‌ அகோரமாயு 
மிருக்கலாம்‌. பிரதியில்‌, சத்வ, ராஜஸ, தாமசகுணங்கள்‌ 
மூன்றாகும்‌. உலகில்‌ எப்பொழுதும்‌ இக்குணங்கள்‌ உண்டு. 
ஒன்று ஏறியும்‌ மற்றதுகள்‌ குறைந்துமிருப்பதால்‌, விஷய 
விஷயிகளுடைய குணங்களின்‌ பேதாபேதங்கள்‌ ஏற்படும்‌. 





ஆகையால்‌ இக்குணங்கள்‌ இறைவனுடைய ஸ்தூல கண்ட 
பிம்பங்களிலும்‌, காணப்படவேண்டும்‌, சதீவம்‌ 
மிகுததிருப்பினும்‌. ஆகையால்‌, பிம்பங்களையும்‌ சத்வ, 
ராஜஸ, தாமஸங்களாய்‌ வகுததிருககிறார்கள்‌. 


“கடவுளின்‌ பிம்பம்‌, இருநீதபாவனை, எல்லாம்‌ நிரம்பியது, 
யோகநிலை, அபயவரத ஹஸ்தங்களை யுடையது, தொழும்‌ 
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இந்திரன்‌ முதலிய தேவதைகளால்‌ சூழப்பட்டது, இது 
சாதீவிக பிம்பமெனப்பட்து. 


வாஹனத்தில்‌ ஆரோகணமாயும்‌ பல ஆபரணங்களால்‌ 
அலங்கரிககப்பட்டதாயும்‌, அபயவரதச்‌ சின்னமாயும்‌ 
ஆயுதங்கள்‌ உள்ள கரங்கள்‌ உடையதாயும்‌, உள்ள பிம்பம்‌ 


ராஜஸீ கம்‌. 


தாமசபிம்பம்‌ ஆயுதபாணியாயும்‌, கோரமாயும்‌ அசுரர்களை 
எதிர்த்து நாசம்‌ செய்யும்படியானது “(சுகராசாறியர்‌ நூல்‌) 
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கட்டட சிற்பம்‌ (Architecture) 


கிரகசிற்பததிலும்‌ இந்த உண்மையே போதரும்‌. ஈண்டுங்கூட, 
பிரபஞ்சத்தினை சூசிப்பித்து குறிப்பாக தெரிவிப்பது (5பஓஓest 
and symbolize the Universe) அதன்‌ நோக்கம்‌. ஊரோ கோயிலோ 
அதன்‌ தளம்‌ சோதிடநூலின்‌ கணிதப்படியே 
ஏற்படுத்துவார்கள்‌. கட்டக்கல்லில்‌ ஒவ்வொரு கல்லும்‌ 
ததீதுவசாஸ்திரப்படியே (௦5 82/2) போடப்படும்‌. அதில்‌ 
குற்றம்‌ குறையுளதேல்‌ அது வேலைக்காரன்‌ குற்றம்‌ 
குறையே விளக்குவிக்கும்‌. இவ்விதம்‌ அழகிய உன்னத 
கட்டடங்கள்‌ நிர்மாணம்‌ செய்யப்படுமானால்‌ அது 
ஆச்சரியமா யிராதோ? அவ்வித நிர்மாணங்கள்‌ உயிர்‌ 
வாழ்க்கையின்‌ உன்னதத்தையும்‌ தெளிவையும்‌ விளக்கு 
மென்பதில்‌ சந்தேகமிருக்குமோ? இவ்விதக கட்டுப்பாட்டில்‌ 
சிற்பி தன்‌ மனம்போன போக்கின்படி நிர்மாணம்‌ 
செய்பவனல்ல. மற்றபடி, பிரபஞ்சத்தின்‌ என்றும்‌ மாறாத 
நியதியினையும்‌ அழியாத எழிலையுமே யுணர்த்தி, 
அதனுடன்‌ ஒன்றுபடுகின்றான்‌. 
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அலங்காரக கலை (Decorative Art) 


வெறும்‌ அலங்காரக்கலை சம்பந்தமாயம்‌ இவ்வித பொது 
அழகே படிந்து வருன்றது. ஆயின்‌ இதன்‌ கோககம்‌, 
மற்றதுபோல்‌, தெரிந்தபடி மதசம்பநீதமாயுளதல்ல. சாதாரண 
உலகவியற்கை சம்பந்தமான கீழ்தர கலையினை ஊக்குவது 
விசித்திர வேலையினாலுண்டாகும்‌ சந்தோஷம்‌, 
வேலைககாரர்களின்‌ சாகசம்‌, பயம்‌, ஆசை முதலியன. 
எனினும்‌ எல்லாக கலையும்‌ தன்னுடனும்‌ உலக 
வியற்கையினுடனும்‌ சமரசமாகி ஒன்றாகவேநிற்கும்‌. 
ஒருபாகம்‌ ஒருவிதமாகவும்‌, இன்னொரு பாகம்‌ எவ்விதம்‌ 
வேறாகநிற்கும்‌? இநதிய ஞானத்தில்‌ காணப்படும்‌ 
உன்னதமானக காட்சிபோலவே, அலங்கார கலையிலுங்‌ 
காணப்படுறது. ஏனெனில்‌, மதமும்‌ கலையும்‌ பதார்த்த 
காட்சியின்‌ ஒர்‌ வழிப்படுமேதவிர மற்று வேறில்லை. 
உலகின்‌ பேதத்தையும்‌ வனப்பையும்‌ கண்ணுறும்‌ 
கலைவல்லான்‌, தனக்குத்‌ தெரிந்த மிருகங்களையும்‌ 
பட்சிகளையும்‌ எழுதுகின்றான்‌. அனால்‌ அவைகள்‌ 
உள்ளவாறே எழுதுகின்றதில்லை. தன்‌ ஞாபகத்தினின்றும்‌ 
அதிவிசித்திரமான மனோபாவதீதினின்றும்‌ மிகவும்‌ 
கோவையாகவும்‌ இசைவாகவும்‌ எழுதப்படுகின்றது. 


37 


சிங்கங்கள்‌ (Lions) 


உதாரணமாக, சிங்கங்களை எழுதும்‌ மாதிரி பார்ப்போம்‌. 
இநத மிருகங்களைப்‌ பற்றிய சூதீதிரங்களின்‌ கருத்து 
அவைகளை என்னமாதிரி எழுதவேண்டு மென்பதை 
கற்பிக்க வநீததல்லாமல்‌, மனோபாவத்தையும்‌ 
ஊக்குவதற்காக ஏற்பட்டதாகத்‌ தெரிகிறது. 


“குதிரை கனைப்பது புயற்காற்றின்‌ ஓசைபோலும்‌, அதன்‌ 
கண்கள்‌ தாமரையைப்‌ போலும்‌, அதன்‌ வேகம்‌ காற்றைப்‌ 
போன்றும்‌, அதன்‌ கம்பீரம்‌ சிம்மத்தைப்‌ போன்றும்‌, அதன்‌ 
நடை நாட்டியப்‌ பெண்ணின்‌ நடைபோன்றும்‌ இருக்கும்‌ ” 





“சிங்கதீதுக்குக்‌ கண்கள்‌ முயலின்‌ கண்கள்‌ போன்றிருக்கும்‌. 
கோரப்பார்வை, மிருதுவான மயிர்‌ மார்புகழுததின்‌ கழ்‌ 
நீளமானது, முதுகு ஆட்டின்‌ முதுகைப்‌ போன்று பருத்தது. 
உடல்‌ குதிரையைப்‌ போன்றது. கம்பீர நடை, வால்‌ நீளம்‌ ” 
(சாரிபுதீரண்‌ 


இதனோடு ஒப்பிடுவதற்கு, சீனர்களின்‌ சூதரம்‌ 
பின்வருவனவற்றை எழுதுகின்றேன்‌. 


“புலியின்‌ ரூபத்தோடும்‌, மானிறம்‌ அல்லது சிலவேளை, நீல 
வர்ணத்தோடும்‌, சிங்கம்‌, சடை நாயைப்‌ போன்றிருக்கும்‌. 
அதற்கு பருதீத தலை, வெங்கலம்‌ போலும்‌ கெட்டியானது. 
நீண்டவால்‌, இரும்பை யொத்த உறுதியான நெற்றி, 
கோரப்பற்கள்‌, வளைந்தவில்லைப்‌ போலும்‌ கண்கள்‌, 
தூகீகியகாதுகள்‌: அதன்‌ கண்கள்‌ மின்னலைப்பபோல்‌ 
சுவாலிக்கும்‌. அதன்‌ கர்ச்சனை இடியைப்‌ போன்றிருக்கும்‌ * * 
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இது மாதிரி விவரங்கள்‌ பூர்வ நாட்டார்களுடைய (ental) 
அலங்கார கலையில்‌ மிருகங்களை எவ்விதம்‌ உருவப்படுத்த 


வேண்டுமென்பதைப்‌ பற்றி காண்பிக்கப்படுகின்றது. 
கலைஞனின்‌ சிங்கம்‌ உலகத்தில்‌ உள்ள அல்லது 
சிங்காரவனங்களில்‌ (zoological garden) உள்ள 
சிங்கங்களைபோன்றிருக்க வேண்டுமென்பதில்லை. 


ஏனெனில்‌, அவன்‌ இயற்கை ஜீவசாஸ்திர (natural history) 
புத்தகத்துக்கு படங்கள்‌ எழுதுபவனல்லன்‌. இவ்வித 
கட்டுக்குட்‌ படாமலிருகீகவும்‌, தன்‌ மனோபாவம்‌ 
போனபடியும்‌, தன்‌ தேசபாவநிலைக்குத்‌ (idiosyncracy) 
தக்கபடி, தன்‌ சிங்கத்தை அவன்‌ சித்திரிக்க இயலும்‌. 
இதனால்தான்‌, லண்டன்‌ நகரம்‌ டிரபால்கர்‌ சதுக்கத்தில்‌ 
(7ரஎfalஜaா  Sபமாe) வைத்திருக்கும்‌ சிங்கங்கள்‌ போன்ற 
கழானவும்‌ சீவிதமற்ற இயற்கைக்‌ கலையினின்றும்‌ (201870), 
கீழ்நாட்டுக்கலை தவிர்க்கப்பட்டிருக்றெது; வீட்டில்‌ 
வளர்க்கப்படு மிருகங்களை எழுதுவதிற றேர்நத 
சிததிரக்காரரின்‌ மனோபாவமில்லாத  சித்திரங்களுடனும்‌, 
மிகவும்‌ வன்மையுடைய இங்கிலாந்து மதீயகால பிருதுகளில்‌ 
காணப்படும்‌ சிங்கங்களுடனும்‌ (heli 1/9), ஹோகுசையின்‌ 
'தினம்‌ பிசாசு ஓட்டுதல்‌' (Daily Exorcism) இல்‌ உள்ள 
சிங்கங்களுடன்‌ ஒததும்பார்க்க. எகிப்து, அசிரியா, 
இந்தியாவில்‌ கற்பிக்கப்பட்ட சிங்கங்கள்‌ உண்மையான 
கலை நிர்மாணங்கள்‌ ஏனெனின்‌ அவைகளில்‌ இன்று 


காட்டில்‌ சுடப்படும்‌, அல்லது புகைப்படததினால்‌ 
எடுக்கப்படும்‌ மிருகங்கள்‌ போலாகாமல்‌, சனங்களின்‌ 
மனங்களில்‌ எவ்விதமாக பாவிக்கப்‌ பட்டிருந்தது 
என்பதையும்‌, அவைகளை நிர்மாணித்த சனங்களின்‌ 


தன்மையையும்‌ தெரிவிக்கின்றது. பூர்விக பூர்வதேசத்துக்‌ 
கலையின்‌ சூக்ஷ்மம்‌ மனோபாவத்தை ஓஒட்டியிருப்பது. 
இதுவே இந்திய கீழ்தர அலங்கார வேலைக்கு மதிப்பையும்‌ 
கவுரவத்தையும்‌ கொடுப்பது. இதுவே, இயற்கை யுருப்போல்‌ 
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அலங்காரம்‌ செய்யும்‌ தற்கால ஐரோப்பிய கலையினின்றும்‌ 
வேறுபடுவவது. 





* 'கொக்க' (7௪ Koka) என்னும்‌ கிரந்தத்தில்‌ காணப்பட்டது. 
No.198, 1905. 





“சிங்கம்‌”, வட இந்தியா, 6 ஆம்‌ நூற்றாண்டு. தாமிர உலோகக்‌ கலவை 
சிற்பம்‌, லாகீமா (LACMA-Los Angeles County Museum of Art). 
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அணிகள்‌ (Jewellery) 


அலங்காரக்‌ கலையின்‌ மனோபாவத்துக்கு இன்னொரு 
உதாரணமாக இந்திய அணிகளை எடுத்துக்கொள்வோம்‌. 
இவைகளுக்கு பரம்பரை பேர்கள்‌, இங்கிலாநீதில்‌ 
பேசப்படும்‌, 'கடிவாள கொலுசு (யம்‌ bracelet),  'ஜிப்சி 
மோதிரம்‌' (ஐறக5) ரஜ) போன்றது. இநதியாவில்‌ இப்பேர்கள்‌, 
பூ காய்‌ விதைகளின்‌ பொதுப்பெயராலும்‌ இறப்புப்‌ 
பெயராலும்‌ ஏற்பட்டுள்ளது. அவை தேங்காப்பூமாலை, 
பூவிதழ்மாலை, மாங்காய்மாலை, கர்னப்பூ, சாமநதிபூ திருகு, 
கொள்ளுக்காய்‌ அட்டிகை, கடலைக்காய்‌ மணி, 
அரிநெல்லிக்காய்மணி, பாசிப்பயிறுமணி என்பன, 
இப்பெயர்கள்‌ இநீதியர்கள்‌ மங்கல அலங்காரத்தில்‌, 
முக்கியமாக கழுத்திலும்‌ தலையிலும்‌ அணியும்‌ பூ 
பூமாலைகளை ஞாபகப்படுத்தி நிற்பதாம்‌. இவைகளும்‌, 
ரக்ஷையாகவும்‌ (55) மதச்சின்னங்களாகவும்‌ அணியும்‌ பூ 
காய்களும்‌, இநீதிய ஆபரணங்களின்‌ மூலமாகும்‌. 
இவைகளும்‌, மற்ற இநதிய கலை தினுசுகள்‌ போல, 
எவர்களுக்கு அவ்வளவு அழகாகச்‌ செய்யப்பட்டதோ 
அவர்களுடைய சரித்திரத்தையும்‌ வாழ்க்கையையும்‌ 
மனோபாவததையும்‌ குறிக்கும்‌. 


இநத பரம்பரை உருக்கள்‌ பூவின்‌ பேர்‌ கொண்டதாயிற்று. 


ஆயினும்‌, இம்மாலைகளும்‌ பூக்களும்‌ குறிப்பாகக்‌ 
காண்பிக்கப்‌ படுகிறதேயன்றி, நிஜ பூக்களின்‌ போலியன்று. 





மேல்நாட்டு 'லாலிக்‌' என்பவரின்‌ சாகையைம்‌ பின்பற்ற 
(school of Lalique) யவர்களின்‌ மனோபாவம்‌ சிறிதுமில்லாத 
பூக்கள்‌ இலைகள்‌, ஜந்துக்கள்‌ போலவும்‌ செய்யப்படும்‌ 
மேல்நாட்டார்‌ போலிக்‌ கலையானது, இநீதிய 
நிர்மாணங்களில்‌ காணப்பெறா. 
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ந்‌ 7 A ச 
பெண்களின்‌ தலை ஆபரணம்‌ (ஜுமற்‌ , இந்தியா -உத்திர பிரதேசம்‌ , 
ஆவாத,லகீனோ - சுமார்‌ 1800 1850, LACMA 
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போலியுருவும்‌ நிர்மாணமும்‌ (Imitation and Design) 


மானதக்காட்சியை விளக்க எழும்‌ உண்மைக்‌ கலைஞானம்‌ 
இல்லாதமைக்கு நேரே சாட்சியம்‌ போலியுருக்களை 
ஆக்குவதாகும்‌. ஒப்பாக அமைப்பதற்கு இயலாதபோது ஏன்‌ 
போலி எத்தனம்‌ செய்யவேண்டும்‌; மேலும்‌, வேணுமென்று 
நம்முடைய புத்தியின்‌ முயற்சியினால்‌ அல்ல, ஒரு 
பூவினிருந்து ஒரு பூவணி அமைவதும்‌. எந்த இந்திய 
கம்மியனும்‌ ஒரு பூவை நேரே வைத்துக்கொண்டு 
அதினின்றும்‌ ஒரு உருவை வருத்தப்பட்டு 
செய்கின்றானில்லை. இவன்‌ வேலை, பரம்பரை 
சாதித்தொழில்‌, இதனைவிட அதிகம்‌ அழ்நீதிருக்றெது. 
அநதப்பூவின்‌ முக்கியப்‌ பகுதிகள்‌ அவன்‌ ஞாபகத்தில்‌ 
இதுவரையும்‌ பதியாதிருப்பின்‌, அதனை அவன்‌ 
வேலையினின்றும்‌ விடுவதே மேல்‌. தன்‌ அனுபவத்துககும்‌, 
சனங்கள்‌ அனுபவத்துக்கும்‌ வநதிராத அலங்கார வேலைககு, 
சொந்த உயிர்ப்புமிராது, தன்‌ தாய்ப்பாஷையைப்‌ பேசும்‌ 
மகாதமாவை உடனே அங்கீகாரம்‌ செய்வதுபோலும்‌ 
அங்கீகாரமும்‌ கிடைக்காது. இந்த ஞாபக உருக்கள்‌ 
வாழையடி வாழையாய்‌ வழங்கி வருவதாயினும்‌, 
இநீதக்கலை ஜீவிதமாயிருக்கும்‌ வரையில்‌, இநத வழக்கம்‌ 
பழக்கததில்‌ திருத்தக்கூடியதாயும்‌, பின்வரும்‌ சநீததிகளால்‌ 
வரவர திருத்தியும்‌ வரக்கூடும்‌. அவைகளின்‌ காட்சி 
வலிமையும்‌ கலை, உணர்வு, மதசம்பநீதமான மனோபாவ 
கூட்டுறவினால்‌ பலப்படுதீதப்படும்‌. இவ்விதமாய்‌ பரம்பரை 
உருக்கள்‌, போலிக்கலைக்கு விரோதமாவதுமன்றி, எதோ ஒரு 





கம்மியன்‌ (எ) ஒருகாலதது வித்தையை விளக்குவதன்றி, 
ஒரு சாதியாரின்‌ வித்தையையும்‌ விளக்கும்‌. ஒரு ஜாதியின்‌ 
மனோபாவத்தை வலியுறுத்தி விளக்குவதாகும்‌ இது. 
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இதனை யொழிதது பெருமைவாய்க்த கலை முன்போல 
ஜீவிக்கவேண்டுமென்று எண்ணுவது, ஒருமரத்தை வேறில்‌ 
தறித்தபின்‌ அதன்‌ கிளைகள்‌ பூத்துக்‌ காய்க்குமென்று 
எண்ணுவதுபோலாகும்‌. 
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மாதிரிகள்‌ (Patterns) 


மாதிரிகளைப்‌ பார்ப்போம்‌. பெரும்பாலார்க்கு அவைகள்‌ 
பொருளானவைகள்‌ அல்ல. அவைகள்‌ உருவாயும்‌ 
தற்காலத்துக கேற்ற நாகரீக முள்ளதா யிருந்தால்‌ போதும்‌. 
மாதிரி மாறினால்‌ இதைத தள்ளவும்‌ வரும்‌. ஆயின்‌ 
அவைகள்‌ அப்பேற்பட்டதன்று. ஊன்றி வளரக்கூடியது. 


ஒருவனால்‌ அமைக்க முடியாதது. அவைகளை 
கலைவல்லான்‌ பழக்கப்படுததி, வளரச்செய்ய 
மாத்திரம்கூடும்‌. அவன்‌ ஒன்றை கற்பிப்பவனல்ல,; 


உள்ளதைக கண்டுபிடிப்பவனே. 


ஒவ்வொரு மாதிரியும்‌ தன்‌ பூர்விகத்தையும்‌ சரிதீதிரதீகையும்‌ 
விளக்கும்‌. சொற்களுக்கு உண்டாயிருக்கும்‌ பல்வகைத்‌ 
தொடர்பைப்பற்றி, இசைப்பாவின்‌ இயல்‌ எவ்விதம்‌ 
ஒளிபெருமேர, அவ்விதம்‌ அலங்காரக்‌ கலையின்‌ பாஷையை 
கவனிப்பவர்களுக்கு, அதன்‌ விசித்திரமான 
குறிததொடர்புகளால்‌, அதன்‌ பொருள்‌ ஆயிரமடங்காக 
விளங்கும்‌. இதனால்‌, இதற்கு நீதியைக்‌ கற்பிக்கும்‌ இயல்பு 
(didactic character)  உள்ளதெனக்‌ காட்டவந்ததல்ல; அதற்கு 
ஒருவிதமான பொருளும்‌, கதையும்‌ உள்ளதென்பதே. இதைக்‌ 
கேட்கப்‌ பிரியமில்லையேல்‌, பரம்பரை வழக்கத்துக்கு 
விரோதமான புதிதான மாதிரியினும்‌, இவ்வணி மிகவும்‌ 
நலமுடையதாகவே யிருக்கும்‌. இவ்விதமாய்‌ நாம்‌ அற்புதம்‌ 
(original) என்று சொல்லப்பட்ட தற்கால அலங்கார 
வித்தையிலிருந்தும்‌ எம்மை கடவுள்‌ காக்க. ரஸ்கின்‌ (Ruskin) 
பண்டிதர்‌ பின்வருமாறு உண்மை உரைப்பாராயினார்‌: 


“அற்புதத்தின்‌ சிறப்பு 1/4௪ ஏ எண்ண. சில வீணர்கள்‌ 
அபிப்பிராயப்படி அது நவீனமாயிருப்பதினா லன்று. அது 
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உண்மையா யிருப்பதினால்‌ தான்‌. பதார்த்தங்களின்‌ 
உள்மூலத்தை யறிநீது அதினின்றும்‌ உண்மையை 
வெளிப்படுத்தக்‌ கூடிய ஒரே பெருமை வாய்நத 
சகீதியினால்தான்‌ இது அமைந்துள்ளது * 


இவ்விததீதினால்‌, இநீதியர்‌ நோக்கத்துக்கு இணங்கி 





வந்திருப்பதைப்‌ பாருங்கள்‌. இப்படிச்‌ செய்வதினால்‌ 
வேண்டியவாறு புதுமையும்‌, பசபசப்புமே உண்டாகும்‌. 
அற்புதமான வேலை செய்ய வேண்டுமென்ற 


மற்றவர்களுடன்‌ வலியும்‌ உயிர்ப்புமுள்ள வில்லியம்‌ மாரிஸ்‌ 
(Willian Morris) என்பவர்‌ வேலைததிறததை ஒப்பிட்டால்‌ 
இதன்‌ உண்மைபோதரும்‌. அவர்‌ செய்ததெல்லாங்‌ கூடி 
அறுந்துபோன பழைய பரம்பரை நூலைத்‌ திரிதததே. 
எனினும்‌ அவர்‌ வேலையை மற்றெந்த நூற்றாண்டின்‌ 
வேலையோடாவது, மற்றெந்த தேசத்தின்‌ 
வேலையோடாவது, மற்றெந்த மனிதன்‌ வேலையோடாவது 
மயங்குவதற்கு இடமில்லை. அப்படியிருக்க இது 
அற்புதமாகவில்லையா? 
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வழகீகம்‌ (Convention) 


வழக்கமென்பது வேலைததிறததின்‌ ஒருமாதிரி (manner of 


artistic presentation) என்கலாம்‌. அம்மாதிரி வழக்கம்‌ 
தொன்றுதொட்டு வநதிருககுமானால்‌, அதனை பரம்பரை 
வழக்கமெனலாம்‌ (tradition). இவைகளை சிலர்‌ 


கலைவிருத்திக்கும்‌ பகையென நினைத்து, ஒருவேலையை 
இவ்விதமானதென்று சொல்லிவிட்டால்‌ அந்தவேலைவயக்‌ 
கெட்டதென கண்டித்ததாகக்‌ கொள்ளுகிறார்கள்‌. வழக்கத்தை 
ஒரு பாஷையாகவும்‌ பொருள்‌ விளக்கமாகவு௩ங்‌ (வஓuage and a 
means of expression) கொள்ளாமல்‌ அதனை கலையின்‌ 
பந்தமாகக்‌ (ரம்ய) கொள்ளுகிறார்கள்‌. ஆனால்‌ பரம்பரை 
என்பதின்‌ உண்மை அர்த்தம்‌ தெரிந்த ஒருவனுக்கு இது 
வேறுவிதமாகக்‌ காணப்படும்‌. ஒவ்வொரு வேலைக்காரனும்‌, 
ஒவ்வொரு சிறுசாகையும்‌, முதல்முதல்‌ ஒரு புதியபாஷையை 
கற்பித்து பின்‌ தங்கள்‌ கருத்தை அதின்‌ மூலமாக விளக்க 
ஆரம்பிப்பதில்‌ கலை என்னவிதமான பயமான இடரை 
அடையும்‌ என்பதை சொல்லவும்‌ வேண்டுமோ ? ஏனெனில்‌, 


பரம்பரை, வேறுவிதமான பொருள்‌ விளக்கம்‌ 
வேண்டாமலே நம்‌ மனத்தை கவரக்கூடிய ஆச்சரியமான 
தெள்ளிய பாஷையையுடையது. பண்டைக்காலதது 
சிறியோர்களும்‌ பெரியோர்களுமாய்‌ உபயோகித்து 


எண்ணிறந்த அர்தீதக்‌ குறிப்புகளைப்‌ புகட்டி, சிறப்பித 
திருக்கும்‌ தாய்பாஷை யாவதுமது. 


இவ்வுண்மைகள்‌ அலங்காரக்‌ கலைக்குமட்டும்‌ (எecoraltive art) 
பொருநீதியதாகச்‌ சிலர்‌ கூறலாம்‌. அப்படியானால்‌ 
நற்கலையின்‌ (௪ வ) பரம்பரை வழக்கத்தின்‌ இடம்‌ 
வன்மையைப்பற்றி விசாரிப்போம்‌. எழுத்து மூலமாயுள்ள 
இப்பூர்வீக வழக்கம்‌, பழையகாலத்து இநதிய 
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இலக்கியத்தைப்‌ போலவே, பெரும்பாலும்‌ எளிதில்‌ ஞாபகத்‌ 
தடக்கக்கூடிய சூதீதிரரூபமான பாகீகளாகவே யுள்ளது. 
இவ்விரண்டிலும்‌, கம்மியனோ, கலைஞனோ, கவியோ, (the 


artist, imager or  story-teller) எழுது மூலமாயுள்ளதை 
பூரிப்பதற்காக, தலைமுறை தலைமுறையாய்‌ 
கேட்கப்பட்டுவரும்‌ பரம்பரை வழக்கமும்‌ கூடவே 


கைவநீதது. சிலவேளை இந்த பாட்டுகளுடன்‌, ஞாபகப்படப்‌ 
புஸ்தகங்களும்‌ ௫0௯/௨ of mnemonic sketches) தலைமுறை 
தத்துவமாக கையாண்டும்‌ வந்தார்கள்‌. இவைகள்‌ மாமூல்‌ 
வித்தையின்‌ திறத்தையும்‌ முறையினையும்‌ கண்டு 
விளக்குவதற்கு ஏதுவாகின்றன. 
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நடராஜ மூர்த்தம்‌ எய்ய) 


முதல்‌ இலக்கமிட்ட உருவத்தில்‌, சிவபெருமானின்‌ நடராஜ 
மூர்த்தத்தை ஒரு பழைய தமிழ்‌ சிற்பியின்‌ குறிப்புப்‌ 
புத்தகதீதினின்றும்‌ எடுத்தெழுதப்‌ பட்டிருக்கிறது. இதனை 
நன்குணர சிவபெருமான்‌ ஸ்ரீ நரடசாஜரான (Dancing Lord) 


சரித்திரத்தை யறியவேண்டும்‌. இந்த சரித்திரம்‌ 
கோயிற்புராணததில்‌ உள்ளது. எல்லா சைவர்களுககும்‌ 
தெரியும்‌. சிவன்‌ பதினாயிர ரிஷிகளின்‌ முன்வந்து 
அவர்களை வாதத்தில்‌ தோல்வியடையச்‌ செய்ததால்‌, 


அவர்கள்‌ கோபம்கொண்டு தங்கள்‌ மந்திர சக்தியால்‌ அவரை 
மாய்விக்கக்‌ கருதினார்கள்‌. தங்கள்‌ யாகாகனியினின்றும்‌ ஒரு 
கோரமான புலியானது எழுந்து அவர்மேல்‌ பாய்தலும்‌, 
அவர்‌ அதனை தம்‌ கையாற்‌ பிடித்து ஒரு சிறு விரல்‌ 
நகத்தால்‌ அதன்‌ தோலைக்‌ கிழித்து ஒரு பட்டுடை போல 
தான்‌ உடுத்திக்கொண்டார்‌ இவ்வபஜயத்தாற றளராது 
மறுபடியும்‌ யாகம்செய்து ஒரு பெரிய பாம்பினை அனுப்ப 
அதனையெடுத்து உத்ீதரியமாகக கழுத்தில்‌ சுற்றிக்‌ 
கொண்டார்‌. அவர்‌ உடனே நர்த்தனம்‌ செய்ய ஆரம்பித்தார்‌. 





அப்பொழுது கடைசியாக ஒரு விகாரமான முயலகன்‌ 
என்னும்‌ குறளன்வரவும்‌ (குள்ளன்‌ - ஜாயா மரி தம்‌ 
ஊன்றிய விரலால்‌ அவனை நெரித்து அவன்மேல்‌ நின்று 
நிர்ததம்‌ செய்யவும்‌ தேவர்களெல்லாம்‌ சேவை செய்தார்கள்‌. 
ஒரு அர்தீதம்‌, இறைவன்‌ புலியுருவாகிய ராகதுவேஷங்களை 
(human passion) தனக்கு உடையாக்கினாரென்றும்‌, சீவர்களின்‌ 
வஞ்சனையையும்‌ (ஓயile and malice of mankind) சர்ப்பனையையும்‌ 
கழுத்தில்‌ அணிந்தாரென்றும்‌, ஆணவ இருளையே 
(embodiment of evil) அவர்‌ தம்‌ காலால்‌ என்றம்‌ எழாவண்ணம்‌ 
அமுக்கினா ரென்றலுமாம்‌. அதி ஆச்சரியமான எழிலும்‌, 
இசையும்‌ வாயநீத இநதிய நடனத்தின்‌ சின்னம்‌, இறைவன்‌ 
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தன்‌ அருளால்‌, இவ்வுலகத்தை வருத்தமின்றி ஐந்தொழிற 
படுத்துறொனென்ற தத்துவவுண்மை மிகவும்‌ அழகியது. 
இவ்வைநதொழில்‌ அவனுக்கு லீலை, இதிருவிளையாட்டு; 
படைப்பு, ஆக்கம்‌, அழிப்பு, மறைப்பு, வீடு அருளுதல்‌ 
ஆகிய ஐந்தொழிலும்‌ அவன்‌ என்றும்‌ நிலைத்த நடனம்‌. 
திருத்தில்லை வனத்தில்‌ இந்த நடனம்‌ (புதிய எருசலேமில்‌) 
விளங்கும்‌. தில்லையும்‌ இவ்வுலகின்‌ மதீதியாம்‌. அதாவது, 
அவன்‌ நடனம்‌ உலகுயிரின்‌ மத்தியில்‌ விளங்கும்‌ * 


காட்டவனல்போல்‌ உடல்கலநதுயிரையெல்லாம்‌ 
ஆட்டுவிக்கும்நட்டுவன்‌ நம்மண்ணலெனவெண்ணாய்‌ ” 
(திருவாதவூரர்‌ புராணம்‌) 


இவ்விதமான பொருள்‌ கொள்ளவேண்டி வருவது, இந்திய 
கலையை வுணருவதில்‌ உண்டாகும்‌ கஷ்டத்தை 
வெளிப்படுதீதுகிறது. ஆனால்‌, இப்படி. விபரீதமாகக 
காண்பதும்‌, அவைகளை ஆக்கியோர்களையும்‌ 
ஆக்கப்பட்டோர்களையும்‌ உத்தேசித்ததல்ல. எல்லாப்‌ 
பெருமைவாய்நீத தேசகீகலை காட்டுமாறுபோல்‌, இதுவும்‌ 
தன்‌ தனிப்பாஷையால்‌ பேசவும்‌, ஒருவேலையின்‌ 
குறிப்பையும்‌, அதன்‌ திறத்தையும்‌ நாம்‌ அறிந்து மதிப்பதின்‌ 
முன்‌, இநீத கலைபாஷையின்‌ இலக்கணத்தை 
உணரவேண்டும்‌. 


ஆகையால்‌, இங்கு காணப்படும்‌ மாதிரிப்படம்‌, ஒருசாதாரண 
சிற்பியால்‌ எழுதப்பட்டு, பின்வருபவர்களுக்கு எவ்வளவு 
மட்டில்‌ விஷயத்தை உணர்த்த வேண்டுமோ அம்மட்டில்‌ 
உணர்த்தி உபயோகப்படும்‌ படியாயுள்ளது. இவ்வுரு, 
கல்லிலும்‌ வெங்கலத்திலும்‌ செய்யப்பட்டு 
தென்னிந்தியாவிற காணலாகும்‌. சிலதில்‌ அவ்வளவு 
வேலைத்திறப்பாடு மிருக்கா. எனிலும்‌, பார்ப்பான்‌ 
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மனோபாவத்தை ஓட்டியும்‌, தன்‌ பாவனையை பார்க்கும்‌ 
உருவில்‌ ஆரோபிதமாவதுமா யிருப்பதால்‌, இநீதியகலை, 
ஞானச்சின்னமாய்‌ மதசம்பநீதமாயிருக்கும்‌ நோக்கம்‌ 
நிலைபெற்றது. பரம்பரையை ஓட்டிச்‌ செய்வதினால்‌ ஒருவித 
ஆபத்து விலகுகிறது. என்னவென்றால்‌ சாதாரண கம்மியனும்‌, 
அதனை ஓட்டிச்செய்யும்‌ போது பெருமையான 
ஞானப்பொருள்கள்‌ உளவாகவும்‌ அவ்வேலையை யாரும்‌ 
அவமதிததற கிடமில்லாமலிருக்கும்‌. இப்பரம்பரையில்‌ 
இன்னுமொரு விசேஷமிருக்கிறது. கம்மியன்‌ 
கெட்டிக்காரனானால்‌, தன்‌ மனத்தில்‌ உள்ளதையெல்லாம்‌ 
உலகிலுள்ளோர்‌ உணரும்படி விளக்கிக்காட்டவும்‌ கூடும்‌. 


இன்னுமொரு வெங்கலதீதினாலமைநீத ஸ்ரீ நடராஜா 
உருவின்‌ படமும்‌ காட்டியிருக்கிறோம்‌. இது சென்னை 
இயற்பொருட்சாலையில்‌ (மவ) உள்ள பதினேழாம்‌ 
நூற்றாண்டோ அல்லது அதற்கு முற்பட்டதோ அகும்‌. 
இவ்வுருவின்‌ அழகினைப்புகழ்வது மிகையாகும்‌. எவ்வளவு 
உயிர்ப்புள்ளது அவ்வளவு ஒப்பு அமைதி; எவ்வளவு 
வன்மையைக காட்டுகின்றதோ அவ்வளவு லேசாம்‌ தன்னை. 
இயலுருவேண்டியவர்களுக்கு ஈங்கு இயலுரு உள்ளது. 
அவ்விதம்‌ நேர்ந்ததும்‌, சாதாரண பொருள்களின்‌ ஞாபகக 
கூர்மையினால்‌ அமைந்ததே தவிர நேரில்‌ பார்த்துச்‌ 
செய்ததன்று. தென்தேசத்து பிரம்மாண்ட கோயில்களுள்ள ஓர்‌ 
பெரிய நகரத்தின்‌ மத்தியிலுள்ள ஓர்‌ சிவன்‌ கோவில்‌ 
சார்வில்‌, இக்கம்மியன்‌ வளர்ந்தவன்‌ போலும்‌; அந்நகரமும்‌, 
தஞ்சை, மதுரையைப்‌ போலும்‌. திருமலை 
நாயக்கரவர்களுடைய வேலைகளைச்செய்ய எல்லாரும்‌ 
ஓடிச்சென்றபோது அவன்தன்‌ றநதையுடன்‌ மதுரைக்குச்‌ 
சென்று ஆயிரங்கால்‌ மண்டப கோயிலிலும்‌, பின்னர்‌ 
அதற்கடுதத புதுமண்டபத்திலும்‌ உழைத்தான்‌ போலும்‌. 
அவன்‌ சைவனாவான்‌. சிவபூசையிற்‌ றேர்நீதவன்‌. தினம்‌, 
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கோவில்‌ முன்‌ தாசியின்‌ நரீதீதனதீதை கண்டு 
களிக்திருப்பான்‌. தன்‌ இளமையில்‌ தானும்‌ ஒரு ஒப்பில்லா 


உருவதீதையுடைய தாசியினை வைத்துக 
கொண்டிருநீதவனாகிலும்‌ ஆவன்‌. இநீத நடனதீதின்‌ 
இசையும்‌ சிவபெருமானிடதீதும்‌ தாசியினிடதீதம்‌ 
உண்டாகிய அன்பும்‌ சோர்ந்து, தான்‌ இயற்றிய 


சிவபெருமானின்‌ நடனமூர்த்ததத்தில்‌ காட்டினான்‌ போலும்‌! 
இவ்விதமாகவன்றோ, இநதிய வாழ்க்கையின்‌ வலையில்‌, 
சமயமும்‌, அறிவும்‌, உயிரும்‌, கலையும்‌, சிக்குண்டிருக்கின்றது. 
நுண்ணறிவுடையோனுக்கு, உயிருடன்‌ கலையைக்‌ காட்டும்‌ 
பரம்பரை உபயோகமுள்ளதா அல்லது இல்லவேயில்லையா? 
தனக்கு சாதாரணமாய்‌ காணப்படும்‌ மனோபாவத்தை, அவை 





புதிதாகவும்‌ அசாதாரணமாகவு மில்லாததால்‌ 
கழிக்கவேண்டுமா? 


அவ்வுருவத்தை நன்றாய்ப்‌ பாருங்கள்‌ முதல்‌ முதல்‌ 
காணப்படுவது தீமையை செயிப்பதாகிய சின்னம்‌. 
சுவாலிக்கும்‌ நெருப்பின்‌ வளவைப்பாருங்கள்‌ அவன்‌ 
மகிமையின்‌ சோத; நான்கு கரமும்‌ நாலுவிதமான 
முத்திரையுடனும்‌, ஆடும்‌ அங்கவஸ்திரம்‌, அணியும்‌ 
சர்ப்பமாலை, இவைகளைப்‌ பார்த்துச்‌ சொல்லுங்கள்‌. எந்த 
கம்மியன்‌ தானே சுயமாக புதிய மாதிரி உருக்களை 
புதுப்பொருள்களோடு சிருஷ்டி செய்வான்‌ ஆனால, 
சிவநடனம்‌ தொட்டிலினின்றும்‌ பழக்கமாயும்‌, அதுவே 
மோட்சாதனமாகவும்‌ எண்ணுகின்றவர்களுடைய மனதில்‌ 
அவன்‌ வேலை மதிப்பேறுமா? 





* போப்பையர்‌ 'திருவாசகம்‌' [X17]; JM. நல்ல சுவாமி 
பிள்ளையின்‌ 'சிவஞானபோதம்‌' சென்னை 1895, 74-ம்‌ பக்கம்‌ 
பார்கக. 
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"சிவனின்‌ நடனம்‌", கிதீந்திரநாத மஜும்தார்‌. அனந்த கே. குமாரசுவாமி 
திரட்டு. 
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புத்தர்‌ உருவம்‌ (Buddhம) 


புத்தர்‌ உட்கார்ந்த பாவனை (928/28 Buddha) எல்லாருக்கும்‌ 
தெரிந்த மாதிரி. இங்கும்‌, பழக்கமும்‌ பரம்பரை ஞானமும்‌, 
கலைஞன்‌ மனோபாவததைக, குறுகச்‌ செய்வதாகக்‌ 
கொள்கிறார்கள்‌. இநதியக்‌ கலையில்‌ விருதீதியில்லை 
யென்பதாகக்‌ கண்டிகீகிறார்கள்‌, இந்த புதீதவுருவதீதில்‌, 
முதல்‌ நூற்றாண்டு சிற்பத்துக்கும்‌, 19-வது நூற்றாண்டு 
சிற்பத்துக்கும்‌ பேதமில்லாததினால்‌. ஆனால்‌ 
இவ்வபிப்பிராயம்‌ முழுதும்‌ சரியன்று, ஒவ்வொரு 
காலத்திலும்‌ விருத்தியில்லாமலிருகறெ தென்றமட்டில்‌. 
இநதிய கலையை நன்குணர்ந்தவர்கள்‌ எந்த வேலை எந்த 
நூற்றாண்டினது என்று கூடியவரை நிச்சயிக்கக 
கூடியவர்களும்‌ உண்டானபடியால்‌. ஆயினும்‌ நிர்மாணம்‌ 
ஒன்றேயென்பது உண்மை. இது கலையின்‌ குற்றமென்பது 
பிசகு. இந்தியர்கள்‌ மனோபாவம்‌ திறம்பவில்லை (ஈ௦t changed) 
யென்பதனையே இது விளக்கும்‌. அபரிதமாய்‌ ஆர்வப்படும்‌ 
அம்மனோபாவநீதானென்னை? அது ஏகதிருஷ்டி, சமதிருஷ்டி, 
அடக்கம்‌; கொஞ்சம்‌ கொஞ்சமாக சலனமாகிய மனத்தை 
அடக்கியாள்வது; அசைவின்மையை கொஞ்சம்‌ கொஞ்சம்‌ 
அடைவது; ஐம்பொறிகளை காற்றைப்‌ போலும்‌ வசப்படுத்த 
முடியாததையும்‌ வசப்படுத்துவது. காற்றில்லாதவிடம்‌ தீபம்‌ 
சலிக்காம லிருப்பது போலும்‌ மனம்‌ தெளிநீதிருப்பது. 
இவ்வித சாநதமும்‌, விடாமுயற்சியாலும்‌ நிராசையாலுமே 
அடையக்‌ கூடியது. இவ்விதமடைவான்‌ மனமும்‌ உடலும்‌ 
நிற்கும்‌ நிலை எது? அவன்‌ இவ்வுருவைப்போலும்‌ 
இருப்பான்‌. அந்நிலை உடலின்‌ கூறுகளெல்லாம்‌ நேராதலை 
யடைநீதபடியாம்‌. 


54 


அவன்‌, புததியை ஒன்று செலுத்தியும்‌, அந்தக்கரணம்‌ 
புறக்கரணங்களின்‌ விகாரங்களை யடக்கியும்‌ தன்னை 
சுத்தப்படுத்துவதற்கு யோகத்தில்‌ முயற்சியாய்‌ உட்கார 
வேண்டும்‌ ”. (பகவதீ கீதை, 7/1: 12) 


“உறுதியுடன்‌ உடல்‌, கழுத்து, தலையினை யெல்லாம்‌ 
நேராக நிறுத்தி, நாசிநுனியைப்‌ பாரதீதபடியும்‌, மற்றெப்‌ 
பக்கத்திலும்‌ திரும்பிப்‌ பார்க்காமலும்‌ ” (பகவத்‌ கீதை, 1: 13) 


சாந்தமாயும்‌, நிர்ப்பயமாயும்‌, கற்பு  விரதங்கொண்டும்‌ 
மனசடக்கியும்‌, சிந்தையை என்மேல்‌ வைத்தும்‌, எனக்கு 
அளாகியுமுள்ளான்‌ விதிப்படி இவ்விதம்‌ உட்காரவேண்டும்‌ * 
(பகவதீ கீதை, 7/1: 14) 


“இவ்விததீதினால்‌, யோகியானவன்‌, நிர்வாணத்தில்‌ 
முடிவுபடும்‌ சாந்தததை அடைந்து என்னில்‌ வசிக்கிறான்‌ ” 
(பகவத்‌ கீதை, 7/1: 15) 


இந்தியாவின்‌ சிறந்த குருவாகிய இவரை பின்‌ எவ்விதந்தான்‌ 
கலையில்‌ உருவப்படுததுவது? மகிமை வாய்நத 
அற்புதககாட்சியை நாடி, முயன்றவண்ணம்‌ இந்தியாவின்‌ 
இருதயத்தில்‌ அமைந்துள்ள இந்தநிலையை விடவும்‌, அநந்த 
உயிர்களுக்காக தன்‌ அநந்த பிறவியில்‌ தன்‌ உயிரரைக 
கொடுத்ததன்‌ பயன்‌ அன்று அக்காட்சியின்‌ ரூபமாக 
கடையில்‌ கிடைத்த ஞானம்‌. மாரனுடை (க) பாணங்கள்‌ 
பிரயோசனப்படாமற்‌ போயின அற்றையிரவும்‌ இருந்த 
சமாதியின்‌ நிலையை விடவும்‌, இவ்வுருவத்தை 
எவ்வண்ணம்‌ அமைப்பது?  இநதியஞான சரித்திரத்தில்‌ 
முக்கியமான காலம்‌ அது. அது சனங்களின்‌ ஞாபகத்தில்‌ 
குடிகொண்டிருப்பதால்‌, அவசியம்‌ கலையிலும்‌ 
உருப்படுத்தியிருக்கிறது. 


55 





pfs 1. ட்‌ சரடு ர ய அ 4. எ வு 
"புத்தர்‌". பர்மிய களிமண்‌ பலகை, 1! அல்லது 12 ஆம்‌ நூற்றாண்டு. 
சுடுமண்‌. மார்ஷல்‌ எச்‌ கோல்ட்‌ நிதி. 


"a= ட்‌ 1 பவி 


Za 
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முடிவுரை (Conclusion) 


இவைபோல்வன பண்டைக்காலத்து இந்திய கலையின்‌ 
நோக்கமும்‌ வழிகளுமாயிருநீதது. இரண்டுவித நிகழ்ச்சிகள்‌ 
தற்கால இந்திய கலையில்‌ காணப்படுகிறது. ஒன்று தற்ககால 
மேல்நாட்டு மதிததிற நுட்பகலையினாலும்‌ (technical 
achievement of the modern West), ஒன்று கீழ்நாட்டு ததீதுவஞானக்‌ 
காட்சியினாலும்‌ (the spiritual idealism of the East) ஊக்கப்பட்டது. 
முதல்‌ குறிப்பிட்டது பழைய பரம்பரை வித்தையின்‌ 





அழகையும்‌ அடக்கத்தையும்‌ (ஸeauty and the limitation of the old 
tradition) ஒதுககிவிட்டது. பின்னையது இப்பொழுதே 
கொஞ்சம்‌ விளங்கிவருகிறது. பெருமை வாய்நத கலை, 
சுவதேசியமாயும்‌ மதசம்பந்தமாயு மிருக்கவேண்டு மென்பது 
(national and religious) உண்மையானால்‌ (மற்றெவ்வித 
கலையும்‌ பாழென்பதே) பண்டையதைப்‌ பாழாக்காது பூர்த்தி 
செய்யும்‌ நவீனமான உயர்கலையின்‌ ஆரம்பத்தைப்‌ 





பார்கீகலாகும்‌. பண்டையத்தின்‌ அழிவினின்றும்‌ (wreck of the 
றர, இன்றையகால செருவினின்றும்‌ (5irயggle of the present), 
சீவித இநதிய வித்தை உண்டாமயின்‌, ஒரு பது பரம்பரை 
வித்தை பிறக்கும்‌. சொல்லிலும்‌ இசையிலுமல்லாமலும்‌, 
நிறத்திலும்‌, உருவபாஷையிலும்‌, ஒரு புதிய காட்சியின்‌ 
விளக்கம்‌ தோன்றும்‌. உன்னதக்‌ காட்சிகள்‌ எச்சாதியாரிடம்‌ 
தோன்றியவெனின்‌ அவர்கள்‌ இந்தியர்களே. அவர்கள்‌ 
வாழ்வும்‌ உறுதிப்படுமானால்‌ அவர்கள்‌ கலையும்‌ 
உறுதிப்படும்‌. இன்னும்‌ ஆழ்ந்த சுதேசிய வாழ்வினால்‌, 
ஆன்ற ஞானத்தினால்‌, நீண்ட அன்பினால்‌, ஆகும்பயன்‌ 
பண்டைக்கால கலையினும்‌ பெருமை வாய்ந்த 
தாகும்போலும்‌. ஆனால்‌, இது வளர்ந்து ஒங்குவதனால்‌ 
உண்டாகுமே தவிர பண்டையதை சடிதியில்‌ ஒழிப்பதினால்‌ 
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உண்டாகாது. ஒருமாதிரி வழக்கம்‌ ஓர்‌ காலத்துக்குத்தக்க 
விளக்கமாகவும்‌, சில ஆவரணங்களை ஓஒட்டிப்பிறநததாகவு 
முள்ளது. சுதேசியவித்தை எழுந்த சரித்திரத்தைப்‌ பின்பற்றும்‌. 
பிற்கால மாதிரி வழக்கமும்‌, சுதேசிய வாழ்வுக்கு 
சம்பநதப்பட்டதா யிருக்கவேண்டும்‌. நாம்‌ அன்றைக்கும்‌ 
இன்றைக்கும்‌ சம்பந்தப்பட்டவர்கள்‌, அன்றையினின்னும்‌ 
இன்றுண்டாயிற்று. இன்றினின்றும்‌ நாளையை 
உண்டாக்குகிறோம்‌. இந்த நாளைக்கே நம்‌ கடமையும்‌ நம்‌ 
இநதியா தேசத்தின்‌ பழையதான ஆர்ச்சிதமட்டுமல்லாது 
(inheritance), மற்றெல்லா சனசமூகத்தின்‌ ஆர்ச்சிதமான இந்த 
பெருத்த நிதியை நாம்‌ அழிகீகாமற்‌ காப்பாற்றி 
அதிகரித்தலுமே. 
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